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PROLOGO

Es placentero encontrar en este libro, un manual grafico ab-
solutamente practico que responderd muchas preguntas y du-
das tanto a profesionales como iniciados en el fascinante mundo
de las Artes Gréficas, hay una brecha entre la teoria y la praxis
en el medio impreso que se ha desbordado debido al avance de
las tecnologias electronicas. En nuestra region es muy escasa y
casi nula la participacion de gestores publicos o privados en el
area de la investigacion y divulgacion de temas referidos a las
artes graficas tal como lo observamos en USA , Europa y Asia
donde existe una tradicién de las artes del libro, Disefio e Im-
presion , el camino a recorrer aqui es tortuoso y desanimaria a
cualquiera menos a nuestro amigo Nubardo Coy que a manera
de orfebre teje como un tapiz los procesos de impresion desde el
disefio hasta el impreso, su amor por las artes graficas se inicio
desde el grabado hasta su paso por las imprentas de Maracaibo,
es ese encuentro que ha provocado en Nubardo un apetito in-
saciable con olor a tinta y papel en el fragor del concierto meca-
nico de las prensas ala maravillosa emocion de la reproduccion
del original multiplicado en cientos y miles de impresos.

Hoy asistimos cada vez a revoluciones en la imagen electro-
nica, el libro digital convive en nuestra vida diaria sin embargo
el Layout o Mise en Page, el matrimonio entre la tipografia e
imagen, sigue siendo el mismo desde los Incunabula del s. XV
hasta nuestra época caracterizada por la velocidad de las comu-
nicaciones, un dia el libro sera un objeto artesanal en museos,
despojado de su funcioén los artistas y disefiadores encontraran
fuentes de inspiracion donde dejaran su impronta tal como la
famosa mano pintada en el arte rupestre.

Es nuestro mejor deseo que este libro-manual estimule a
nedfitos y profesionales la pasion inagotable del conocimien-
to de la imagen en constante evolucion y estamos convencidos
que su autor continuard investigando y compilando desde su
docencia en La Universidad del Zulia (LUZ), iluminando a las
nuevas generaciones de disenadores enamorados de la grafica.

Jaime de Albarracin
Caligrafo & Disefiador
Lima, 2010



Me resulta dificil hablar
de diseiio grdfico, editorial
y pre-prensa en la
actualidad, en tanto

que implica expresar
experiencias y
conocimientos a jovenes
disefiadores grdficos que
atin no cuentan con los
conocimientos

de software de
maquetacion

y términos.

PRESENTACION

Tras un largo haber de participacion en, talleres y conferencias a
lo largo de todo el pais puedo decir que son muy pocos los estados de
Venezuela que trabajan con editorial y pre-prensa. Esto se debe a que
la mayoria de las universidades e institutos que se dedican a formar
disefiadores graficos, parten de la conviccion de graduar disefiadores
integrales. Creo que para que sean disenadores integrales necesitan
ser formados como tales. Lo que si creo, es que la carrera de licencia-
tura en disefio grafico ya tiene suficiente tiempo como para pensar
en crear las especialidades que estan muy marcadas en la actualidad
en el disefio grafico como disefio Web-multimedia o disefio editorial.

Desde que aparecieron los primeros ordenadores en los afios 80
en el pais, se dijo que el libro impreso desapareceria, pero falta mucho
tiempo para esto, ain cuando los avances de la tecnologia ha desa-
rrollado nuevos programas especializados para cada area del disefio
grafico, editorial, multimedia y paginas WEB.

Muchos correctores y lectores, prefieren corregir y leer en papel
que en pantalla, por eso sigo diciéndoles que para poder hacer una
revista, periddico o cualquier publicacion electronica o los llamados
papel digital, debemos tener los conocimientos de publicacion, conocer
su funcion y los parametros que determina cada una y a quién va di-
rigida, para que el lector, al navegar un libro electrénico al igual que
el impreso, puedan leerlo sin dificultad.

Espero que la experiencia en las imprentas, en editoriales del pais
y en la universidad, pueda ser de utilidad para todos los estudiantes
de diseno grafico y diseniadores que deseen incursionar en el desarro-
llo del disefio editorial, en pre-prensa y en el campo de los talleres de
las imprentas y las editoriales.

Todo esto me lleva a una reflexion final. Cuando estudié arte, es-
cuchaba decir “hago pintura y dibujo abstracto porque no sé dibujar”. Hoy
escucho, “hago multimedia y pdginas Web, porque no conozco los software
ni el trabajo editorial”.

Este es un resumen breve y simple de las bases de la pre-prensa
y los talleres de litografia offset. No pretende ser un tutorial, s6lo son
unos consejos basicos, para quienes quieran incursionar en el mundo
de la pre-prensa, y las artes graficas.

Desde el papel comienza la pre-prensa y el diseiio editorial.

Nubardo Coy / Disehador grafico/ Profesor de PPy PP3 LUZ
Maracaibo, 2010
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El papel y los tamanos ISO

Material plano y fino fabricado en forma de hojas, formado
por fibras vegetales (principalmente celulosa y, a veces trapos)
que se usa como soporte para la escritura y el dibujo.

El papel fue inventado en China a comien-
zos de nuestra era, y difundido por los ara-
bes. Su invencion y propagacion representd
un gran avance en la difusiéon de la cultura y
la informacion ,ya que era un material mucho
mas barato, versatil y facil de preparar, que el
pergamino o el papiro, usados hasta entonces.

Existen muchos tipos de papel, desde los
de mayor calidad dedicados al dibujo artisti-
co y las impresiones de lujo (fabricados a base
de celulosa y trapos), al papel prensa (hecho
de pasta de maderas baratas). La calidad del

papel depende, pues, del material con el que
estén hechos, el grosor (gramaje) que tenga, de
las diferentes terminaciones (calandrado, estu-
cado). Ademads como soporte de escritura y di-
bujo, el papel se usa para proteger materiales,
empaquetandolos, para filtrar liquidos, como
soporte de otros medios, etc.

La aparicion de los procesos mecanizados
de fabricacion del papel representé un nuevo
avance. La eleccion del tipo de papel en parti-
cular y su tamano, determinardan los precios de
laimpresion final. También el formato de la pu-

“desde el papel comienza la pre-prensa

y el diseio editorial”

Nubardo Coy

Nubardo Coy 7



blicacion, determinaran el estilo y tipo de reti-
cula a utilizar, haciendo inconvenientes unas y
apropiadas otras. Asi, por ejemplo, cada clase
de papel ofrece un nivel distinto de absorcion
de la tinta, variando asi el comportamiento de
los colores. En el proceso de compaginacion y
en la eleccion del diseno de la reticula base, es
necesario hacer una consideracion previa so-
bre el tipo y formato de papel a utilizar. El uso
economico del papel es una decision esencial
que corresponde al disefiador.

Los tamanos ISO son siempre la mitad del
tamafo superior, caracteristicas que permiten
utilizar los trozos sobrantes. Los britanicos y
americanos, sin embargo, son abiertos, a pesar
de que la mayoria se puede doblar en subdivi-
siones proporcionadas.

En el caso britanico, los tamanos reciben
nombres como elefante, y sin cortar ni doblar
miden desde las 17 x 13,5 pulgadas a las 30 x 22.
Algunos de estos tipos todavia se utilizan en
libros especializados editados a pequen escala,
aunque los tamanos britanicos o “imperiales”
van siendo sustituidos por las métricas ISO. En
la practica solo existen tres tamafios importan-
tes de papel cortado americano: la carta ameri-
cana 8,5 x 11 pulgada, el legal 8,5 x 14 pulgada,
y el A3 americano 17 x 11 pulgada, aparte del
formato de pruebas de este ultimo, ligeramen-
te mayor, que mide 18 x 12 pulgadas. Casi to-
dos los disefiadores importantes trabajan con
los tamafios ISO. Con toda la importancia de
los tamanos de ese pais vienen dado por las
maquinas que utilizan los disenadores, como

Division del papel en sentido horizontal

1/2 Pliego de papel, horizontal

Del pliego

de papel,
obtenemos
cuatro cuartos
de pliegos,
horizontal qué
asuvezse
pueden
utilizar en
sentido
horizontal
(segun su
disefio).

1/4 Pliego
de papel
16 avo
Del pliego
de papel
1/8 = A4
Pliego de papel
32 avo 12 avo
Del pliego Del pliego
de papel de papel
A

8 El papel y los tamanos ISO.



impresoras laser y escaner, que estan pensadas
en primera instancia para los disenadores.

Papel Biblia (Bible paper, Premium Book
paper, India paper): Papel opaco muy fino,
muy resistente a la tension, estirones y doble-
ces que acepta muy bien la impresion. Se suele
usar para imprimir libros gruesos o de calidad,
que necesitan uso intenso y reducido peso,
como es el caso de las Biblias, misales, diccio-
narios o similares. Se hace generalmente con
pasta mecanica y sus gramajes son inferiores a
los 50 g.m?.

Papel calandrado (Calendered paper): Pa-
pel que se ha pasado por la calandria para que
tenga un acabado satinado y suave.

Papel cebolla, Papel vegetal (Onionskin pa-
per): Papel transltcido hecho de fibras vegeta-
les, que se usa para proteger material grafico

original, fotografias, ilustraciones etc., 0 como
base para camisas, en artes finales. También se
usa para calcar con lapices, copiar dibujos o
motivos.

Papel verjurado (Laid paper): Tipo de pa-
pel cuya caracteristica especial, es la de tener
una textura de rayas paralelas perceptible al
tacto y al ojo.

El estucado, de acabado aparentemente ar-
tesanal y se usa en papeleria, cartas, tarjetas,
sobres.

Papiro (Papyrus): Soporte para la escritura
y el dibujo que se obtiene aplastando y prepa-
rando los tallos de la planta del papiro, que cre-
ce en las orillas de algunos rios, especialmente
en el Nilo. Fue muy utilizado en la antigtiedad
junto con el pergamino hasta, la invencion del

papel.

Division del papel en sentido vertical

1/2 Pliego de papel, vertical.

Del pliego
de papel,
1 obtenemos
cuatro
cuartos

de pliegos,
2 verticales
qué asu
vez se
pueden

3 utilizar en
sentido
horizontal
(segun su
4 diseno).

1/4 Pliego
de papel.
16 avo
Del pliego
de papel.
4 A
1/8 = A4
Pliego de 32 avo
papel. Del
pliego
de . [
apel. &
pap Del pliego
»  de papel.

Nubardo Coy 9



1 Pliego de papel.

66 cm.

96 cm.

El papel y los tamaros ISO.




1/2 Pliego de papel.

‘W gy

66 cm.

Nubardo Coy



1/4 Pliego de papel.

‘WO 8y

33 cm.

El papel y los tamaros ISO.




1/8 = A4 = Letter
Pliego de papel.

‘WO ¢

33 cm.

Nubardo Coy



1/6 avo
Pliego de
papel.

"W ¢

16.5 cm.

El papel y los tamaros ISO.




32 avo
Pliego
de papel.

RN
N
(@)
3

K ¢.16.5 cm.

Nubardo Coy



12 avo
Pliego
de papel.

v

El papel y los tamaros ISO.



Los cortes del papel
son proporcionales
de una medida a otro.

Nubardo Coy



A Planchas y papel

Medidas comunes de formatos
utilizados por disenadores e
imprentas.

PLANCHA Plancha 1 pliego

1/2 pliego. 1/2 pliego
1/4 de pliego

Papel 1/8 de pliego
16 avo

‘wo /v

66 cm. La plancha puede ser positiva o

P negativa, y siempre entrara en forma
horizontal, las pinzas arrastran el papel
por la parte inferior es por donde toma
v la guia de impresion los impresores.

IMPRESION SANGRADA 1/2
pliego.

"W G

Impresion sangrada es cuando
se toma el maximo del papel

y no lleva margen, recuerda
64 cm. > siempre dejar 1 cm., por los

cuatro lados para que de
esta forma se puedan colocar
las guias de corte, registro e
v impresion.

impresion
con margenes
1/2 pliego.

‘wo ¢

Impresion con margenes en
blanco, éstos pueden ser regulares
o irregulares; de acuerdo al disefio

62 cm.

> utilizando, el maximo del papel,
recuerda siempre dejar 1cm., por
los cuatro lados para que de esta
v forma, se puedan colocar las guias
de corte, registro e impresion.

El papel y planchas de impresion.



Medida, maximas del papel
y las planchas de impresion

La impresion Offset se realiza mediante
planchas metalicas (generalmente de aluminio)
tratadas y fijadas sobre cilindros, de modo que
hay una plancha por cada color que se quiera
imprimir, o en el caso de la cuatricromia, por
cada uno de los cuatro colores (cian, magenta,
amarillo y negro). De este tiltimo modo se ob-
tiene papel impreso con imagenes a todo color

DAN ZA

"?OLIDH\

Impresion sangrada utilizando
el maximo del 1/2 pliego

de papel y la mancha de la
impresora, la imagen gana 2cm,
de ancho y 2cm, de alto. Esta
da la sensacion que la imagen
continua.

superponiendo, mediante varias pasadas, las
distintas tintas sobre el soporte. La cantidad y
proporcion de cada una de las tintas basicas
que se usan en el proceso de impresion, asi
como la transparencia parcial de éstas, daran
lugar a una impresion full color con un buen
degradado de los tonos.

04 =11

octubre
2008

Impresion en 1/2 pliego de papel
dejando 1cm. de margen por
cada lado. Esta da la sensacion
de una imagen cerrada.

Nubardo Coy 1 9



Impresion de dos 1/4 de pliegos en 1/2 pliego de papel.

A
impresion 1/4
_ de pliego SANGRADO.
Impresion de
dos cuartos
de pliegos
en sentido
horizontal c
plancha de O
1/2 pliego. 2
46 cm.
<
v
A
impresion 1/4
de pliego CON MARGENES.
£
)
o
™
44 cm.
<
v

20 El papel y planchas de impresion.



Tanto en forma horizontal como vertical se utiliza la misma
cantidad de papel, lo que cambia es el disefio.

A
A
| iy
impresion 1/4 impresion 1/4 drgpc;cleon
de pliego CON de pliego cuartos
MARGENES. SANGRADO. de pliegos
en sentido
vertical
plancha de
1/2 pliego.
o)
2] N
N o
(@)
3 3
20.5 cm. 22.5 cm.
< > < >
v
v

Nubardo Coy



2

La plancha puede ser para
impresion en positiva o
negativa, y ésta siempre se
coloca en forma horizontal
en la prensa.

Impresion sangrada es
cuando se toma el maximo
del papel, recuerda siempre
dejar 1cm., por los cuatro
lados para que de esta
forma se puedan colocar las
guias de corte, registro e
impresion, y el espacio para
que las pinzas arrastre el
papel.

Impresion con margenes en
blanco, éstos pueden ser
regulares o irregulares de

acuerdo al disefio, utilizando

el maximo del papel.

El papel y planchas de impresion.

PLANCHA
@ 1/4 de pliego.
o
3
52 cm.
v
A
Impresion
1/4 de pliego SANGRADO.
=
&)
o
=
46 cm.
v
A
Impresion
1/4 de pliego
CON MARGENES.
N
©
&)
o
3
44 cm.
<
v




Impresion de dos 1/8 de pliegos en 1/4 de pliego de papel.

A
A
Impresion 1/8 Impresion 1/8
de pliego de pliego
CON MARGENES. SANGRADO.
) w
.QQ LN
()] ()]
o) o)
3 3
Impresion
de dos 1/8
de pliegos
20.5 cm. 22.5 cm. en sentido
< > < > vertical en
plancha
v v de 1/4 de
pliego.
A Impresion
de dos 1/8
de pliegos
46 cm. en sentido
< > horizontal
: en plancha
g g de 1/4 de
ImpreS|.on 1/8 e pliego.
de pliego 0
SANGRADO. ©
v
A
Impresion 1/8
de pliego _
CON MARGENES g
To)
5p)
44 cm. =
v

Nubardo Coy 23



Impresion de
dos 16 avo
en sentido
vertical en
plancha

de 1/4 de

pliego.

Impresion
de dos 16
avo en
sentido
horizontal
en plancha
de 1/4 de

pliego.

Impresion de un 1/6 avo en un 1/8 de pliego de papel.

Impresion Impresion
de un 1/6 avo de un 1/6 avo
con margenes. sangrado.

) N
o N
(@] o
3 3
13.5 cm. 15.5 cm.
v
A
P 31 cm. _
-, £
Impresién 1/8 3]
de pliego sangrado. g
v
A
Impresion 1/8
de pliego con margenes. .
5
(o)
0
29 cm.
v

El papel y planchas de impresion.




Diferentes medidas para un 1/8 de pliego de papel.

El area gris, plancha; blanco corte maximo del papel; amarillo, maximo de impresion en el
medio pliego de papel. Todos los formatos son calculados como un octavo o carta.

Nubardo Coy -



Formato de papel

Los formatos de papel estan-
dar en la mayor parte del mun-
do, se basan en los formatos defi-
nidos en el ano 1922, en la norma
DIN 476 del Deutsches Institut fiir
Normung (“Instituto Aleman de
Normalizacién” en aleman), mas
conocido como DIN. Este estan-
dar ha sido desarrollado por el
ingeniero berlinés Dr. Walter
Forstmann y se parece a bocetos
olvidados datados en la época de
la Revolucion Francesa.

La norma alemana ha sido la
base de su equivalente interna-
cional ISO 216, de la Organiza-
cién Internacional para la Estan-
darizacién que, a su vez, ha sido
adoptada por la mayoria de los
paises. En general, tan solo exis-
ten diferencias en las tolerancias
permitidas.

Paralelamente siguen exis-
tiendo, por ejemplo en los
EE.UU. y en Canad4, otros siste-
mas tradicionales. Esto ocasiona
regularmente problemas y costos
adicionales.

A-
4-0 1682 x 2378
2-0 1188 x 1682
-0 841 x 1188
-1 594 x 841
-2 420 x 594
-3 297 x 420
-4 210 x 297
-5 148 x 210
-6 105 x 148
-7 74 x 105
-8 52 x74
-9 37 x 52
-10 26 x 37

Formatos internacionales de papel (ISO/DIN)

Formato A0 y sub-divisiones.

El formato de referencia de la serie A es el AQ, cuya superficie mide
1 m? La relacion entre las longitudes de los lados vale uno frente a
la raiz cuadrada de 2 (1:\2), redondeando a milimetros enteros. Esta
proporcion tiene la caracteristica, de que al duplicar el lado menor
se obtiene un rectangulo cuyos lados guardan la proporcién inicial
(1:\2). En consecuencia, cada formato de una serie, resulta de dupli-
car el lado menor del formato inmediatamente inferior, o de dividir
por la mitad, el lado mayor del formato inmediatamente superior. De
esta forma, la relacion entre las superficies de dos formatos consecu-
tivos de una serie, siempre vale 2 (la superficie del A0 es el doble de
la superficie del A1, el Al el doble del A2, etc.).

Las alturas y anchuras y, por consiguiente, también las superficies
de los formatos de la serie B son la media geométrica de los valores
relativos al formato correspondiente y el inmediatamente superior
de la serie A. Asi, por ejemplo, B0 = 1000 x 1414 mm? = \(841-1189) x
V(1189-1682) mm?, resulta de los formatos A0 (841 x 1189 mm2) y 2A0
(1189 x 1682 mm?).

Las medidas de la serie C son la media geométrica de los for-
matos de mismo nuimero de las series A y B. Asi, CO = (841-1000) x
V(1189-1414) mm? = 917 x 1297 mm>.

Los formatos de la serie B son siempre mayores que los de la serie
Ay los de la serie C se encuentran entre estos.

26 El papel y planchas de impresion.

B- C- D- E-
1000 x 1414 |917 x 1297

700 x 1000 648 x 917 545 x 779

500 x 700 458 x 648 385 x 545

350 x 500 324 x 458 272 x 385 400 x 560
250 x 350 229 x 324 192 x 272 280 x 400
175 x 250 162 x 229 136 x 192 200 x 280
125 x 175 114 x 162 96 x 136 140 x 200
88 x 125 81 x 114 68 x 96

62 x 88 57 x 81

44 x 62 40 x 57

31 x 44 28 x 40



Tabla de formatos (ISO/DIN)

Simbolo y tamano en milime-
tros. Se toleran desviaciones en
las medidas de +1,5mm para me-
didas de hasta 150mm, de + 2mm
para medidas de hasta 600mm y
de + 3mm para medidas superio-
res. 2A0 y 4A0 no existen en la
norma ISO, pero si estan defini-
das en las normas UNE, DIN y
otras.

Series ISO/DIN A+E, medidas
en mm.

De todos los formatos, el mas ex-
tendido por su uso es el A4 que tiene

un tamano de 210 x 297 mm, tradu-
cido a pulgadas, 8,268 x 11,693 “.

Letter (Carta)

Otros formatos

Aunque algunos estan en desuso,
existen otros formatos de papel
normalizados. El folio, palabra
que ha quedado asociada a hoja
de papel en algunos paises como
Espafia, mide 220x320 mm; la
mitad de un folio (220x160 mm)
es una cuartilla (un cuarto o un
16avo) y la mitad de una cuartilla,
un octavo u octavilla ( un 32avo).
También existia la holandesa (ya
en desuso), de igual ancho que
el folio (220 mm) pero mas corta
(unos 280 mm).

Aunque usualmente el tamano
del papel viene dado por el ta-
mano del producto final que se
quiere obtener y el tamafio de las
maquinas impresoras, los fabri-
cantes de papel crean otras nor-

mas. Los tamafios mas habitua-
les para Europa son (expresados
en centimetros):

6590
70x100
45x64
43x61
32x45

En los Estados Unidos, Canada
y algunos paises de Latinoamé-
rica, no se han llegado a adoptar
las normas internacionales sobre
las medidas del papel, mante-
niéndose los formatos basados
en el sistema de medidas anglo-
sajon:

medida . .
Nombre (pulgadas) medida (mm) medida (cm)
Letter (Carta) 11 x 8% 279 x 216 27,9 x 21,6
Legal (Oficio) 14 x 8 356 x 216 35,6 x 21,6
Tabloid 17 x 11 432 x 279 43,2 x 27,9
Legal (Oficio) Tabloid

Nubardo Coy 27
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Desde que en esta nacion
empezs la esclavitud

recibié el hombre wayui
una grave decepeion

porque Cristébal Colén

con su mediocre pensar
ordens colonizar

al indio que por su herencia
lleva en sus venas la esencia
de la sangre nacional

i

Qué nefasto fue ese dia

que vieron en nuestra rada
una embarcacién anclada
que desde Europa venia

esa barca era una espia
cargada de salteadores
vagabundos corruptores
que a las indias maltrataron
v alos hombres le quitaron
sus importantes valores
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| dia de laraza

m

No es que mi teoria
demuestra mi sentimiento
sino el reconocimiento
del indio y su valentia
dentro de la geogratia

el indio fue esclavizado
restringido y maltratado
sobre su mismo pais

¥ sigue siendo infeliz
ofendido y calumniado

w

Llegando a la conclusién
el indio sin luz ni casa

en el dia de la raza

se le oprime el corazén

¥ sin tener compasién

para el indio sin cultura

le aplican la mano dura

y para complementar

lo mandan a reclutar

para qumentar su amargura

Autor: Simén Palmar
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El viejo mas pufietero

que en estos ranchos habia
ingresé a la brujeria

por ser un gran yerbatero
y fue tan buen curandero
que en esta misma ciudad
controlé una enfermedad
con ciertos medicamentos
que segiin su experimento
fue un triunfo su actividad

I

Trajo una pobre mujer

una piema fracturada

la infeliz fue desahuciada
en la clinica D'empaire
aéstale di6 de beber

el ron de la culebra ciega

y la gente se congrega

como quien busca un doctor
que le quite el dolor

que hasta el corazon le llega

m

Este brujo fue un titdn
conocedor de estas playas
curé mancadas de rayas
de culebras y alacran

y el colmillo de caimdn
también lo us6 este sefior
con la hiel del chupaflor
que es una liga imperante
para conseguir amante
con un elixir de amor

w

Acometié una diablura

ese brujo en El Mojan
porque agarré un guayacdn
y lo eché en la prefectura

al ver semejante hechura
el mismo gobernador

comié lleno de terror
lamando a la policia

y el reptil o perseguia
dando vueltas alrededor

Autor: Simén Palmar
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Impresion de un libro vertical en un octavo 21.5 X 31.5 cm., utilizando medio pliego del papel.

28

El papel y planchas de impresion.
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b

1/4 de pliego.

46 cm.

v

Impresion de una portada que exceda la medida del papel, el area amarilla corresponde al papel,
en este casos hay desperdicio de papel ya que del pliego solamente se pueden sacar dos portadas,
debido a que en un cuarto de pliego no entra, la imprenta puede imprimir en el centro o cortar el
papel, para el manejo mas adecuado del impresor y la impresora.

35.5 cm.

v

A

51.5 cm.
1/2 pliego.

Nubardo Coy
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DAINZ ALUZ

Veinticinco Aniversario

DANZALUZ 25 ANIVERSARIO

Impresién de dos portadas de un libro horizontal tamario 1/8. Abierta 57.5 X 21.5 cm.
utilizando medio pliego del papel.

Impresion de un libro

horizontal de un 1/8 vo
de pliego 21.5 X 28 cm.,
utilizando medio pliego
766L'696L . . . 2/6L -696L 30 OINNrr 30 ¥1 de papel
OLIDSADAIUY 0OUIDIIUII/ Z'1V'T 2P bADUD op

ZNIJVINY 1y

151

Marisol Ferrari

30 El papel y planchas de impresion.



+

[

go+rx =9
fo+x=99-1 *

Impresion de un libro (tripa y portada) rectangular tamafio 21 X 19 cm. (1/8vo), el &rea gris plancha,
el area blanca corte del papel y el area amarilla representa la mancha de impresion.
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EVOLUCION
DEL DISENO
EN LA

TIPOGRAFIA

PRIMEROS
DISENOS

Los primeros disefios de_ti Se
inspiraban en los libgg®anuscritos
basados en I3 grafia. A medida que
el arte dg primir se fue difundiendo
poge®lio el continente, el disefio de los
pos empezo a reflejar ciertos gustos
costumbres nacionales e incluso
regmgales, pero invariablemente
reproduCfmglgs ejemplares trazados
a pluma.

GOTICO DEL SIGLO X1V,
DE LA VERSION INGLESA DE
LA BIBLIA REALIZADA POR JOHN
WIKLIF.

TIPOGRAFIAS GOTICAS
Y HUMANISTAS

A finales del siglo XV se habian
consolidado en Europa dos estilos
principales de letra manuscrita. En el
norte de Europa, predominaban las
letras negras o GOTICAS, que iban
desde la textura formal a las grafias
mas informales y cursivas como por
ej. La FRAKTUR. El otro estilo de
escritura manual, denominada a veces

ANISTA, hallé su maxima expresion
en 1%ig, Con sus mayUsculas basadas
en las letra%mig inscripciones romanas y
las minusculas inSMmgglas en las grafias
de la minuscula carolind™mggte tipo

de escritura se utilizé en la maySuigyde
los libros manuscritos del renacimient®
italiano.

Las humanistas gozaban de amplia
aceptacion por su legibilidad. Los

tipos derivados de estas recibieron el
nombre de ROMANOS, palabra que aun
designa toda la gran familia de disefios
predominante a lo largo de cinco siglos

Entrada

Salida

ROMANAS HUMANISTAS

dCNAC

gbelefghijkimnop

HREM

456789.,

AABBC
GHIJKL

PQRST

de fabricacion de libros. Uno de los
aspectos caracteristicos de los tipos
romanos es el SERIF, un trazo terminal
dibujado en &ngulo recto u oblicuo
respecto de los trazos ascendentes o
descendentes de la letra. Son muchos
los sistemas de clasificacion ideados
para organizar las familias de tipos
gg.acuerdo a ciertas caracteristicas
cone El grupo mas numeroso de
disefios, MTtmgar encima, lo forma la
categoria de los ToMgRQs, que se puede
dividir en varios subgruP®mgggtn la
evolucion de determinados asp
diferenciales.

Los primeros estilos romanos,
llamados a menudo venecianos
antiguos, se disefiaron a lo largo del
siglo XV y responden a las primeras
interpretaciones de las grafias
humanistas. La mas difundida se debe
a Nicolas Jenson (muerto hacia
1480), un disefiador de tipos e impresor
francés asentado en Venecia en 1470.
Los tipos venecianos se caracterizan
por el escaso contraste entre los trazos
gruesos y finos de las letras y por la
inclinacién del trazo horizontal de la

e mindscula.

ROMANAS DE TRANSCISION

La calidad de las prensas de impresion
y del papel mejoré tanto durante el
siglo XVIII que permitié fundir tipos con
detalles impensables hasta entonces.
Tenian mayor contraste y proyeccion
vertical y mayor delicadeza de rasgos.
El impresor y fundidor inglés John
Baskerville desempefié un papel
decisivo en el abandono de los estilos
antiguos durante este importante
periodo de transicion.

cbitg
BASK

4567389 (.

1934567890

Entrada

En caso de enfrentarnos a una informacién en forma de (diptico), pasaremos de la prime-
ra pagina al interior de nuestra comunicacion, procediendo a abrir la pagina por el margen
exterior derecho. En el momento en que literalmente empezamos a pasar la pagina, em-
pieza nuestro contacto con el contenido grafico de la doble pagina interior.

Salida



Recorrido visual de los elementos

Cuando nos enfrentamos a una Unica pagina, la entrada al area de disefio
se realiza siempre por el margen superior izquierdo.
La salida se efectua siempre por el margen inferior derecho.

Desde que entramos hasta
que abandonamos la pagina, ha-
bremos realizado un promedio
maximo de diez fijaciones visua-
les por hoja, habiéndonos deteni-
do unas dos veces en cada bloque
de informacion. Siempre realiza-
mos un recorrido visual en sen-
tido descendente, avanzando de
izquierda a derecha.

Cuando la informacion gra-
fica a la que nos enfrentamos,
estd constituida por una doble
pagina, el recorrido variard no-
tablemente. En el caso de en-
frentarnos a una informacion en
formato diptico, pasaremos de la
primera pagina o portada (en la
cual realizaremos un recorrido
visual idéntico al anteriormente
citado), al interior de nuestra co-
municacién, procediendo a abrir
la pagina por el margen exterior
derecho.

En el momento en que literal-
mente empezamos a pasar la pa-
gina, comienza nuestro contacto
con el contenido gréfico de la do-
ble pagina interior.

A la izquierda, observemos el
esquema adjunto y veamos como
aqui el primer contacto visual,
y por tanto la entrada a la infor-
macion, se realiza por el margen
superior derecho de la pagina si-
tuada a nuestra derecha (pagina
denominada impar).

Una vez enfrentados a la co-
municaciéon de formato doble,

Una misma linea tiene mayor peso si se la ubica en la parte inferior del area
de disefio que si se sitla en la parte superior, donde transmite una mayor
sensacion de ligereza.

La linea centrada
establece

un equilibrio
_ estricto de los
pesos visuales,
percepcion

que varia si
desplazamos

la linea hacia
_ los margenes
laterales. Situada
hacia la derecha
experimenta un
avance optico
contrario al
retroceso que

se observa si la

_ llevamos hacia el

margen izquierdo.

Nubardo Coy
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procedemos a realizar el siguien-
te esquema de recorrido visual.
Hemos entrado por la derecha,
pero el primer impacto visual lo
recibiremos en el margen supe-
rior izquierdo de la pagina par
(izquierda). Al realizar un reco-
rrido visual de izquierda a dere-
cha y en sentido descendente, por
toda la pagina, para volver con
el interés atenuado, debido a la
acumulacion de la informacién
obtenida en la primera pagina, a
la pagina de la derecha, donde el
recorrido visual serd mas rapido
saliendo, como ocurre en el reco-
rrido por una sola pagina, por el
margen inferior derecho.
Consecuentemente con el es-
quema de recorrido visual que
hemos indicado, la informacién
mads importante la ubicaremos
en la parte superior derecha, si-
guiendo a continuaciéon con una
importancia en el tratamiento de
la informacion que sera descen-
dente en grado de importancia.
Eso si, la informacion que de-
seemos que se recuerde en ulti-
ma instancia, la situaremos a la
salida de la comunicacion grafica
limite inferior derecho. Obser-
vemos donde siempre ubicamos
el teléfono, la direccién, etc. Del
mismo modo existen una serie
de esquemas visuales que funcio-
nan mejor a la hora de retener la
atencion del perceptor de nues-
tra comunicacion, sobre todo, en
lo que respecta a las ubicaciones
de importancia de las imagenes.
Debemos ubicar las imagenes de
modo que dirijan la atencion hacia
elinterior de nuestras composicio-
nes, en vez de sacarnos inmediata-
mente de nuestra area de disefo.
Situaremos, por tanto, los ejes di-
reccionales de nuestras imagenes
siempre hacia el centro de nuestra

34 Recorrido visual de los elementos.

Otro factor a tener en cuenta es el tamafo. La expansion o contraccion de
la linea hace que varie la importancia del titular con respecto al resto de

los elementos.

Podemos conferir dinamismo a nuestra linea va-
riando su posicion espacial, sélo limitado a que en
posicion vertical se pueden producir dificultades

en la lectura del texto.

composicion, nunca al contrario,

si queremos mejorar la efec-
tividad compositiva de nuestro
disenio, podemos seguir con la
importancia formal de las ima-
genes. Teniendo en cuenta que el
punto de maxima atencion visual
se sitia en la zona superior iz-
quierda de nuestra composicion,

hemos de observar las siguientes
indicaciones, siempre que tenga-
mos que enfrentar informaciones
meramente visuales en nuestro
diseno.

Las imagenes mas grandes
que vayan enfrentadas con otras
mas pequenas, las ubicaremos a
la izquierda de nuestra area de



disefio. Lo mismo ocurre si in-
troducimos imagenes en color
combinadas con imagenes en
gris escala. Las imagenes en color
poseen una mayor fuerza visual,
por lo que tendemos que ubicar-
las en la parte izquierda para lo-
grar equilibrar sus pesos visuales.

Si lo que enfrentamos son co-
lores calidos frente a frios, ubica-
remos los calidos a la izquierda,
ya que los colores frios son mas
ligeros Opticamente, y por tanto
poseen menor fuerza comunica-
tiva. Muchas figuras enfrentadas
a una sola, deben ubicarse en la
zona de mayor peso, al igual que
ocurre cuando combinamos ima-
genes que implican accion frente
a otras estaticas. El conjunto de
elementos visuales mas dindmico
debe llevarse al drea con mayor
protagonismo visual.

Por ultimo, indicaremos que
existe ademas otra escala de im-
portancia y prioridades en lo que
respecta al contenido visual y a la
tematica de las imagenes con las
que trabajamos. Las imagenes de
nifios tienen mas poder de atrac-
cion que las de adultos. Estos, a
su vez, predominan sobre las re-
presentaciones de animales. Por
debajo encontramos los objetos
inanimados, que poseen poca
capacidad para captar nuestra
atencion, situandose al final de
esta escala de importancia, por su
poco impacto visual, las image-
nes de figuras geométricas.

Tengamos presente en nues-
tro disefio, la importancia que
hemos sefialado anteriormente
a la hora de seleccionar tanto la
tematica como la configuracion,
asi como también la ubicacion; si
lo que pretendemos es comunicar
nuestro mensaje con la maxima
eficacia grafica.

Truetype (TT) y Postscript Tipo 1
(PS1) son fuentes de contorno mul-
tiplataforma y en ambas, sus formas
estan definidas por medio de lineas
y curvas. Su representacion es inde-
pendientedelaresoluciondel dispo-
sitivo de salida y por lo tanto, pueden
ser escaladas a cualquier tamario
sin ninguna pérdida de calidad (con
las unicas limitaciones, que en su
caso impongan, el programa y Sis-

tema operativo utilizado).

>

Izquierda Derecha

En el mundo occidental, la escritura se realiza en sentido horizon-
tal con un trazado de izquierda a derecha, por lo que poseemos
una inclinacién natural a mantener esa direccionalidad en la deco-
dificacion de los mensajes graficos.

Nubardo Coy
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\Entrada

Manual Bragado,
Director Xeral de Edicions
Xerais de Galicia

0 libro, o pan da cultura:
entre 0 seu pasado € 0
seu futuro e consitiu nun
repaso do libro como
obxecto fisico e, sobre
todo, como ben cultural.

http://www.centrenationaldulivre.fr/-Table-ronde-.html

Los libros son el lugar
donde se encarna el
saber constituido, son el
lugar donde se despliega
el orden de las razones.

Ellibro en el 2010

eflexiones en torno al futuro

del libro En torno a diez mesas

redondas celebradas durante varios

meses, el Centro Nacional del Libro
ha pretendido reflexionar, desde todos los
angulos, sobre el futuro del libro y de los
agentes que lo rodean, desde las discu-
siones en torno a la promocion y animacion
ala lectura en colectivos tradicionalmente
alejados del libro (L'acceés des publics au
patrimoine écrit et graphique y Le développe-
ment de la lecture auprés des populations
éloignées du livre), a la disyuntiva aparente
entre los libros digitales y los libros en
papel (Livre et numérique: vers de nouveaux
modeles économiques?), pasando por la
evolucion de las bibliotecas que deben dar
cobijo a diversos soportes (Lévolution des
bibliothéques) y el papel que los organismos
publicos deben asumir en su preservacion
y difusion (Quelles formes d’intervention et

d’organisation pour I'action publique?)

Entre las intervenciones mas destacadas
cabe nombrar Le livre face a I'écran, un objet
irremplazable? en el que se proporcionan tres
de las mejores razones que he podido leer
sobre la probable supervivencia del libro en
papel, sin demérito del libro electronico, con
el convencimiento de su segura coexistencia.
Pensar en el futuro del libro es, claramente,
pensar en sus futuros simultaneos, declinar
su porvenir en plural.

Los libros en papel son un lugar privilegiado
de la memoria, un lugar de memoria que
permite crear en el imaginario del lector un
espacio de representacion, un teatro interior;
que permite desarrollar el pensamiento del
lector como un pensamiento teatral, como
un espacio mental en el que se representa lo
que el autor ha escrito y que se representa

a si mismo a través de lo que el autor ha
escrito.

Cuando nos enfrentamos a una Unica pagina, la entrada al area de disefio se realiza
siempre por el margen izquierdo superior. La salida siempre se realiza por el margen

inferior derecho.

Recorrido visual de los elementos.



Entrada

Recorrido visual de una pagina.

http://www.centrenationaldulivre.fr/-Table-ronde-.html

Los libros son el lugar

se encarna el

el orden de las razo

eflexiones en torno al futuro

ha pret
angulos,

del libro En torno a diez mesas
redondas celebradas durante varios
meses, el Centro Nacional del Libro
ido reflexionar, desde todos los
re el futuro del libro y de los
rodean, desde las discu-

siones en torrmya la promocién y animacion

ment de |a lecture aup
éloignées du livre), a la
entre los libros digitales y
papel (Livre et numérique: v
modeles économiques?), pas

libros en

des populations
untiva aparente

de nouveaux

evolucion de las bibliotecas que 8gben dar

bibliotheques) y el papel que los org
puablicos deben asumir en su preserva

anisation pour I'action publique?)

s intervenciones mas destacadas
brar Le livre face a I'écran, un objet
le? en el que se proporcionan tres

le supervivencia del libro en
ito del libro electronico, con

Pensar en el futuro
pensar en sus futuro:
su porvenir en plural.
Los libros en papel son ul
de la memoria, un lugar de

que el autor ha escrito y que se represel
a si mismo a través de lo que el autor ha

escrito.

ﬂual Bragado,

Directo§ Xeral de Edicions

A
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L4 14
SecciOn aurea
DlS osicion simétrica cldsica de la mancha, mediante la division diagonal
a doble pagina y de la sencilla, se consigue una mancha segtin el
metodo de la secc1on aurea, a las realidades comerciales modernas.

Margen, exterior, izquierdo o corte.

Margen, superior o cabeza.

Mancha,
que equivale al
tamano de la pagina
menos
los margenes.

Margen, inferior o pie.

Margen\interior o lomo.

ior o lomo.

Margen, in

Margen, exterior, derecho o corte.

Margen, Tenso. Margen, Informal.

Margen, Formal.

Margen, Elegante y lujoso.




El diseno de la reticula

(Paginas maestras)

El disefador grafico, cuando inicia su carrera, se encuentra con el problema
de cémo disponer el conjunto de elementos de disefio dentro de un
determinado espacio; de tal manera que se consiga un equilibrio estético.
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Destop de programa maquetador. InDesign / QuarkXPress.

la muy distinta a una revista de
modas; un periédico o un folleto
publicitario. Adicionalmente, la
cantidad de fotografias o ilustra-
ciones a utilizar en la pagina y la
tipografia, seran determinantes
en el proceso de creacion de la
reticula.

La reticula mas simple, es la
de una sola columna con marge-
nes iguales en todos sus bordes.
Sobre esta base de una sola co-
lumna, el disefiador puede elegir
diferentes variantes en el tamafio
de los margenes; en funcién de la
publicacién que se trate con la fa-
cilidad de lectura, elegancia en la
representacion de los bloques de
texto, o requisitos de encuader-
nacion. Normalmente, este tipo
de reticula se usa para libros tra-
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dicionales de lectura, como nove-
las, aunque, por supuesto, tiene
muchas aplicaciones.

Las posibilidades de ubica-
cion de elementos graficos, en
una reticula de una sola columna
son muy limitadas y, en general,
se muestra mas rigida que otras
variantes de reticula. Lo que, en
todo caso, el disefiador debe te-

ner en cuenta es que las diferen-
tes opciones, entre las que puede
elegir, con respecto a los marge-
nes de los bordes para reticulas
de una sola columna, se crearon
en cada disefio sensaciones de
lujo, tensidn, formalidad o in-
formalidad y proporcionaran al
tema expuesto, énfasis diferentes.

El disenador puede elegir,

es una opcion personal y el re-
sultado de su creacion, entre un
tipo de reticula u otro, siempre y
cuando cumpla los requisitos del
encargo que se le ha pedido, que
siempre debe seguir unos obje-
tivos de comunicacion grafica.
Pero antes de abordar la eleccion
de una reticula u otra, se deben
tener en cuenta las caracteristicas

Los margenes son los espacios
negativos entre el borde del formato y
el contenido, que rodean y definen la
zona (viva o mancha) en la que pueden
colocarse la tipografia y las imagenes.
Las proporciones de los margenes
requieren una atencién profunda, ya
que constituyen a establecer la tensién
general dentro de la composicion. Los
margenes pueden utilizarse para dirigir
la atencién, para descanso de la vista,
o bien puede contener determinada
informacién secundaria.

Las lineas de flujo son alineaciones
que rompen el espacio dividiéndolo

en bandas horizontales. Estas lineas
guian la vista a través del formato y
pueden utilizarse para imponer paradas
adicionales y crear puntos de inicio
para el texto o las imagenes.

Las zonas espaciales son
grupos de modulos que, en su
conjunto, forman campos claramente
identificables. Puede asignarse un
papel especifico a cada campo para
mostrar informacion; por ejemplo,

un campo alargado horizontal puede
reservarse para imagenes, y el
campo situado debajo de éste puede
reservase para una serie de columnas
de texto.

Los marcadores son indicaciones
de posicion para texto subordinado o
repetido a lo largo de la publicacion,
como los folios explicativos, los titulos
de seccién, los numeros de pagina o
cualquier otro elemento que ocupe una
Unica posicién en una maqueta.
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Las columnas son alineaciones

Verticales de tipografia que crean divisiones
horizontales entre los margenes. Puede haber un
numero cualquiera de columnas; a veces, todas
tienen el mismo ancho y, a veces, tienen anchuras
diferentes en funcién de su informacion especifica.

Los médulos son unidades
individuales de espacio que
estan separados por descansos
regulares que, cuando se repiten
en el formato de la pagina, crean
columnas y filas.




del papel, sobre el que se va a im-
primir y su tamano.

Antes de sentarse frente al or-
denador, e iniciar el proceso de
definicién de la reticula, se deben
realizar algunos bocetos sobre
papel, manipular fisicamente el
mismo, y probar con diferentes
formatos, hasta lograr crear y
concretar lo que se va a disefiar.

Los programas maquetadores ac-
tuales, nos proporcionan una ma-
yor flexibilidad y muchas menos
rigidos en relacion a las restricti-
vas estructuras de pagina del pa-
sado pero, aun hoy y quizas con
mas razon, dada la elasticidad
y flexibilidad de los sistemas de
impresion actuales, trabajar con
una estructura previa de pagina

B2 oscNabila ot LUZ pecs b
0o el CEDIA

det
Carmelo Contrerad
Barboza, 195

(maestra) y utilizarla como guia
para colocar los elementos, es
un requisito indispensable para
el disefador grafico. Este proce-
so de organizacion y estructura
previa de la pagina, base de la
maquetacion profesional, se de-
nomina disefio o creacion de la
reticula.

Reticula para el libro

“Pos Nubila Pohebus Luz
ayer y hoy 30 afios del
CEDIA”. Tamario 21.5 x 28
cm. Cuatro columnas de

4 cm., cada una y un
espacio entre columnas de
0.5 mm. Margenes:
suprior 3 cm., inferior

2 cm., exterior 2 cm.,
interior 2.5 cm.
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Nos propusimos celebrar la Navidad de una
manera distinta y creativa. Pretendiamos ir mas alla
del tipico pesebre, San Nicolas y las parrandas na-
videfias, pero no sabiamos cémo hacerlo. Habldba-
mos de que tenia que ser algo mas contextualizado
con la realidad de nuestros nifios y con su entorno,
que los entusiasmara y motivara su expresién. En-
tonces nuestro coordinador, Andry Mendoza, recor-
doé una actividad que habia realizado cuando nifio,
la cual estaba grabada en sus recuerdos y que, en
consecuencia, aunque en aquellos dias no se utiliza-
ran esos términos, le habia resultado un aprendizaje
muy significativo. Pero dejemos que nos lo cuente
el propio Andry:

“El origen de la actividad que implementamos
se remonta a mi nifiez cuando cursaba 5to grado de
primaria en un trabajo realizado desde la asignatu-
ra de artes plasticas donde la maestra combiné la
pintura y la lectoescritura para crear diversas tipo-
logias de textos como cuentos, poesias, historietas y
canciones. Esta experiencia escolar significé tanto
para mi que nunca se borré de mi memoria e influ-
y6 en gran medida con mi vocacién docente y con
mi carrera de lengua y literatura”.

La idea de unir artes plasticas, lectoescritura y
también Pastoral, pues la actividad giraba entorno
al Adviento y la Navidad, nos parecié muy intere-
sante. Las maestras la acogieron también con entu-
siasmo y fue asi cémo nacié la actividad o mini pro-
yecto que bautizamos “Expresién creativa navidefia
2008”, y que se realizé enlaly Il etapa.

La responsabilidad de la actividad fue com-
partida por el coordinador, la maestra biblioteca-
ria y los docentes de las etapas ya mencionadas.
Para ello, ademas de organizar por grados distintas

sesiones de atencién en la biblioteca durante tres
semanas, las maestras se motivaron mucho y lo-
graron articular su planificacién de aula con esta
propuesta. Para motivar a los alumnos preparamos
carteleras con ideas y temas relativos a la Navidad y
les escribimos cartas invitando a cada salén a par-
ticipar. Aprovechamos también los viernes civicos
para seguirles animando y logramos en la escue-
la un clima muy propicio a la produccién y creati-
vidad que habria de culminar con una exposicién
muy colorida con todas las creaciones de nuestros
alumnos.

Pasos metodolégicos

I semana: Construccién

En el horario de biblioteca, los alumnos se di-
vidieron en grupos de tres o cuatro integrantes para
elaborar con materiales de provecho, como carto-
nes o cartulinas, un objeto que ellos seleccionaran:
caretas gigantes, figuras geométricas, carruseles,
hongos, gorras, arboles de Navidad, cestas, monta-
fias, rboles, paraguas, paracaidas... Una vez crea-
da la figura, se dedicaron a embellecerla con tiras
de papel, adornos, pintura, etc.

II semana: Produccién pictérica
y literaria
Una vez realizada la figura, cada grupo debia
crear un cuento, historia, poema, cancién... relacio-
nados con la Navidad y que tuviera que ver con el
barrio donde viven los alumnos. Para ello, les moti-
vamos mucho a que esta vez invirtieran el orden y
primero elaboraran una pintura o dibujo y, a partir
de ellos, realizaran su composicion literaria. De este
modo, los dibujos y pinturas les llevaron a elaborar

Los margenes
en una
publicacion

Estos son los margenes
tradicionales para libros. El
de cabeza arbitrario, pie el
doble de la cabeza, lomo 3,

corte doble de la cabeza.
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Nos propusimos celebrar la Navidad de una manera distinta
y creativa. Pretendiamos ir més alla del tipico pesebre, San Nico-
las y las parrandas navidefias, pero no sabiamos cémo hacerlo.
Hablabamos de que tenia que ser algo mas contextualizado con
la realidad de nuestros nifios y con su entorno, que los entusias-
mara y motivara su expresion. Entonces nuestro coordinador, An-
dry Mendoza, recordé una actividad que habia realizado cuando
nifio, la cual estaba grabada en sus recuerdos y que, en conse-
cuencia, aunque en aquellos dias no se utilizaran esos términos,
le habia resultado un aprendizaje muy significativo. Pero deje-
mos que nos lo cuente el propio Andry:

“El origen de la actividad que implementamos se remonta
a mi nifiez cuando cursaba 5to grado de primaria en un trabajo
realizado desde la asignatura de artes plasticas donde la maes-
tra combiné la pintura y la lectoescritura para crear diversas ti-
pologias de textos como cuentos, poesias, historietas y cancio-
nes. Esta experiencia escolar significé tanto para mi que nunca
se borré de mi memoria e influyé en gran medida con mi voca-
cién docente y con mi carrera de lengua y literatura”.

La idea de unir artes plasticas, lectoescritura y también Pas-
toral, pues la actividad giraba entorno al Adviento y la Navidad,
nos parecié muy interesante. Las maestras la acogieron también
con entusiasmo y fue asi como nacié la actividad o mini proyec-
to que bautizamos “Expresion creativa navidefia 2008”, y que se
realizé enlaly II etapa.

La responsabilidad de la actividad fue compartida por el
coordinador,la maestra bibliotecaria y los docentes de las etapas
ya mencionadas. Para ello, ademds de organizar por grados dis-
tintas sesiones de atencion en la biblioteca durante tres semanas,
las maestras se motivaron mucho y lograron articular su plani-
ficacién de aula con esta propuesta. Para motivar a los alumnos
preparamos carteleras con ideas y temas relativos a la Navidad y
les escribimos cartas invitando a cada salén a participar. Apro-
vechamos también los viernes civicos para seguirles animando
y logramos en la escuela un clima muy propicio a la produccién
y creatividad que habria de culminar con una exposicién muy
colorida con todas las creaciones de nuestros alumnos.

Pasos metodolégicos

I semana: Construccion

En el horario de biblioteca, los alumnos se dividieron en
grupos de tres o cuatro integrantes para elaborar con materia-

les de provecho, como cartones o cartulinas, un objeto que ellos
seleccionaran: caretas gigantes, figuras geométricas, carruseles,
hongos, gorras, arboles de Navidad, cestas, montafias, arboles,
paraguas, paracaidas... Una vez creada la figura, se dedicaron a
embellecerla con tiras de papel, adornos, pintura, etc.

Il semana: Produccion pictérica y literaria

Una vez realizada la figura, cada grupo debia crear un cuen-
to, historia, poema, cancién... relacionados con la Navidad y que
tuviera que ver con el barrio donde viven los alumnos. Para ello,
les motivamos mucho a que esta vez invirtieran el orden y prime-
ro elaboraran una pintura o dibujo y, a partir de ellos, realizaran
su composicién literaria. De este modo, los dibujos y pinturas les
llevaron a elaborar historias, cuentos, poesias, canciones... Algu-
nos de los titulos fueron: “El nifio que recibi6 su primer regalo”,
“La comunidad se une”, “Mi familia dejé de pelear en Navidad”,
“Yo doné mi regalo a un vecino que no tenia regalo de Navidad”,
“Nacié un nuevo hermanito” y “Papd y mama se unieron mas”.

III semana: Ensamblaje y exhibicién

En este tercer momento, los alumnos pegaron sus produc-
ciones pictéricas y literarias a las estructuras de cartén que pre-
viamente habian elaborado y, como estaban muy motivados,
adornaron sus creaciones con nuevos motivos inventados por
ellos. Con todas estas creaciones montamos una exposicion tipo
galeria en la entrada y pasillos de la escuela en la que colabora-
ron espontaneamente varios representantes, quienes ayudaron
a los alumnos a montar ingeniosamente sus obras.

En el Viernes Civico que continué a la actividad, felicita-
mos a los alumnos, alabamos la creatividad y calidad de los tra-
bajos, entregando un premio didactico a cada salén por haber
participado. No quisimos seleccionar y premiar a los mejores,
pues como educadores populares, no queremos fomentar nin-
gun tipo de exclusion.

De las evaluaciones que realizamos a alumnos y maestros
podemos concluir que la actividad contribuyé a fomentar el
hébito de lectura y escritura, el gusto por el arte y la expresién
plastica y, mas importante todavia, los valores grupales de co-
operacién, compaiierismo y trabajo compartido. Para finalizar
les transcribimos los comentarios de dos alumnos y el de la
maestra Marlyhé Boscan:

“Nos gusté mucho lo que hicimos. Escribimos de otra forma

Los margenes
iguales son faciles,
pero dan

la sensacion de
muy tensos y
pesados.

Nubardo Coy
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Nos propusimos celebrar la Navidad
de una manera distinta y creativa. Preten-
diamos ir mas all del tipico pesebre, San
Nicolas y las parrandas navidefias, pero
no sabiamos cémo hacerlo. Hablabamos
de que tenia que ser algo mas contextua-
lizado con la realidad de nuestros nifios
y con su entorno, que los entusiasmara y
motivara su expresién. Entonces nuestro
coordinador, Andry Mendoza, recordd
una actividad que habia realizado cuan-
do nifio, la cual estaba grabada en sus re-
cuerdos y que, en consecuencia, aunque
en aquellos dias no se utilizaran esos tér-
minos, le habia resultado un aprendizaje
muy significativo. Pero dejemos que nos
lo cuente el propio Andry:

“El origen de la actividad que im-
plementamos se remonta a mi nifiez cuan-
do cursaba 5to grado de primaria en un
trabajo realizado desde la asignatura de
artes plasticas donde la maestra combi-
noé la pintura y la lectoescritura para crear
diversas tipologias de textos como cuen-
tos, poesias, historietas y canciones. Esta
experiencia escolar significé tanto para
mi que nunca se borré de mi memoria e
influyé en gran medida con mi vocacién
docente y con mi carrera de lengua y li-
teratura”.

La idea de unir artes plasticas, lec-
toescritura y también Pastoral, pues la
actividad giraba entorno al Adviento y la
Navidad, nos parecié muy interesante. Las
maestras la acogieron también con entu-
siasmo y fue asi como nacié la actividad o

mini proyecto que bautizamos “Expresién
creativa navidefia 2008”, y que se realizé
enlalyll etapa.

La responsabilidad de la activi-
dad fue compartida por el coordinador,
la maestra bibliotecaria y los docentes
de las etapas ya mencionadas. Para ello,
ademas de organizar por grados distin-
tas sesiones de atencién en la biblioteca
durante tres semanas, las maestras se
motivaron mucho y lograron articular su
planificacién de aula con esta propuesta.
Para motivar a los alumnos preparamos
carteleras con ideas y temas relativos a la
Navidad y les escribimos cartas invitan-
do a cada salén a participar. Aprovecha-
mos también los viernes civicos para se-
guirles animando y logramos en la escue-
la un clima muy propicio a la produccién
y creatividad que habria de culminar con
una exposicién muy colorida con todas
las creaciones de nuestros alumnos.

Pasos metodolégicos

I semana: Construccién

En el horario de biblioteca, los
alumnos se dividieron en grupos de tres
o cuatro integrantes para elaborar con
materiales de provecho, como cartones o
cartulinas, un objeto que ellos seleccio-
naran: caretas gigantes, figuras geométri-
cas, carruseles, hongos, gorras, arboles
de Navidad, cestas, montafias, arboles,
paraguas, paracaidas... Una vez creada la
figura, se dedicaron a embellecerla con
tiras de papel, adornos, pintura, etc.

i

Los margenes de corte o
exteriores muy anchos,
sirven para realizar apuntes,
se le llaman también escolar,
estos margenes funcionan
para libros de pocas

paginas.
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Nos propusimos celebrar la Navidad de una
manera distinta y creativa. Pretendiamos ir mas
alla del tipico pesebre, San Nicolas y las parran-
das navidefias, pero no sabiamos cémo hacerlo.
Hablabamos de que tenia que ser algo mas con-
textualizado con la realidad de nuestros nifios y
con su entorno, que los entusiasmara y motivara
su expresién. Entonces nuestro coordinador, An-
dry Mendoza, recordé una actividad que habia
realizado cuando nifio, la cual estaba grabada en
sus recuerdos y que, en consecuencia, aunque en
aquellos dias no se utilizaran esos términos, le
habia resultado un aprendizaje muy significativo.
Pero dejemos que nos lo cuente el propio Andry:

“El origen de la actividad que implementa-
mos se remonta a mi nifiez cuando cursaba 5to
grado de primaria en un trabajo realizado desde
la asignatura de artes plasticas donde la maestra
combiné la pintura y la lectoescritura para crear
diversas tipologias de textos como cuentos, poe-
sias, historietas y canciones. Esta experiencia es-
colar significé tanto para mi que nunca se borré
de mi memoria e influyé en gran medida con mi
vocacién docente y con mi carrera de lengua y
literatura”.

La idea de unir artes plasticas, lectoescritu-
ra y también Pastoral, pues la actividad giraba en-
torno al Adviento y la Navidad, nos parecié muy
interesante. Las maestras la acogieron también
con entusiasmo y fue asi como nacié la actividad
o mini proyecto que bautizamos “Expresién crea-
tiva navidefia 2008”, y que se realizé enla Iy II
etapa.

La responsabilidad de la actividad fue com-
partida por el coordinador, la maestra biblioteca-

ria y los docentes de las etapas ya mencionadas.
Para ello, ademas de organizar por grados distin-
tas sesiones de atencién en la biblioteca durante
tres semanas, las maestras se motivaron mucho
y lograron articular su planificacién de aula con
esta propuesta. Para motivar a los alumnos pre-
paramos carteleras con ideas y temas relativos a
la Navidad y les escribimos cartas invitando a
cada salén a participar. Aprovechamos también
los viernes civicos para seguirles animando y lo-
gramos en la escuela un clima muy propicio a la
produccioén y creatividad que habria de culminar
con una exposicién muy colorida con todas las
creaciones de nuestros alumnos.

Pasos metodolégicos

I semana: Construccion

En el horario de biblioteca, los alumnos se
dividieron en grupos de tres o cuatro integrantes
para elaborar con materiales de provecho, como
cartones o cartulinas, un objeto que ellos selec-
cionaran: caretas gigantes, figuras geométricas,
carruseles, hongos, gorras, arboles de Navidad,
cestas, montafias, arboles, paraguas, paracai-
das... Una vez creada la figura, se dedicaron a
embellecerla con tiras de papel, adornos, pin-
tura, etc.

II semana: Produccién pictérica
y literaria
Una vez realizada la figura, cada grupo de-
bia crear un cuento, historia, poema, cancioén...
relacionados con la Navidad y que tuviera que
ver con el barrio donde viven los alumnos. Para
ello, les motivamos mucho a que esta vez invir-

para que permitan la
curvatura al abrirlo,
estos margenes son

engomados.

Nubardo Coy

En los libros de muchas
paginas, los margenes del
lomo deben ser mayor

preferiblemente para libros



Nos propusimos celebrar la Navidad de una
manera distinta y creativa. Pretendiamos ir mas
alla del tipico pesebre, San Nicolas y las parran-
das navidefias, pero no sabiamos cémo hacerlo.
Hablabamos de que tenia que ser algo mas con-
textualizado con la realidad de nuestros nifios y
con su entorno, que los entusiasmara y motivara
su expresién. Entonces nuestro coordinador, An-
dry Mendoza, recordé una actividad que habia
realizado cuando nifio, la cual estaba grabada en
sus recuerdos y que, en consecuencia, aunque en
aquellos dias no se utilizaran esos términos, le
habia resultado un aprendizaje muy significativo.
Pero dejemos que nos lo cuente el propio Andry:

“El origen de la actividad que implementa-
mos se remonta a mi nifiez cuando cursaba 5to
grado de primaria en un trabajo realizado desde
la asignatura de artes plasticas donde la maestra
combiné la pintura y la lectoescritura para crear
diversas tipologias de textos como cuentos, poe-
sias, historietas y canciones. Esta experiencia es-
colar significé tanto para mi que nunca se borré
de mi memoria e influy6 en gran medida con mi
vocacién docente y con mi carrera de lengua y
literatura”.

La idea de unir artes plasticas, lectoescritu-
ra y también Pastoral, pues la actividad giraba en-
torno al Adviento y la Navidad, nos parecié muy
interesante. Las maestras la acogieron también
con entusiasmo y fue asi cémo nacié la actividad
o mini proyecto que bautizamos “Expresioén crea-
tiva navidefia 2008”, y que se realizé enla Iy II
etapa.

La responsabilidad de la actividad fue com-
partida por el coordinador, la maestra biblioteca-

ria y los docentes de las etapas ya mencionadas.
Para ello, ademas de organizar por grados distin-
tas sesiones de atencién en la biblioteca durante
tres semanas, las maestras se motivaron mucho
y lograron articular su planificacién de aula con
esta propuesta. Para motivar a los alumnos pre-
paramos carteleras con ideas y temas relativos a
la Navidad y les escribimos cartas invitando a
cada salén a participar. Aprovechamos también
los viernes civicos para seguirles animando y lo-
gramos en la escuela un clima muy propicio a la
produccién y creatividad que habria de culminar
con una exposicién muy colorida con todas las
creaciones de nuestros alumnos.

Pasos metodolégicos

I semana: Construccién

En el horario de biblioteca, los alumnos se
dividieron en grupos de tres o cuatro integrantes
para elaborar con materiales de provecho, como
cartones o cartulinas, un objeto que ellos selec-
cionaran: caretas gigantes, figuras geomeétricas,
carruseles, hongos, gorras, arboles de Navidad,
cestas, montafias, arboles, paraguas, paracai-
das... Una vez creada la figura, se dedicaron a
embellecerla con tiras de papel, adornos, pin-
tura, etc.

II semana: Produccién pictérica
y literaria
Una vez realizada la figura, cada grupo de-
bia crear un cuento, historia, poema, cancioén...
relacionados con la Navidad y que tuviera que
ver con el barrio donde viven los alumnos. Para
ello, les motivamos mucho a que esta vez invir-

Margenes asimétricos no son
recomendados para ningun
proyecto, estos permitiran que
la impresion se trasluzca

en los papeles y si son finos
estos sufrirdn mas, los textos
se veran montados unos
encima del otro, esto dificulta
su lectura y las imagenes se

repintaran.

El disefio de la reticula.




Nos propusimos celebrar la Navidad de una
manera distinta y creativa. Pretendiamos ir mas
alla del tipico pesebre, San Nicolas y las parran-
das navidefias, pero no sabiamos cémo hacerlo.
Hablabamos de que tenia que ser algo mas con-
textualizado con la realidad de nuestros nifios y
con su entorno, que los entusiasmara y motivara
su expresién. Entonces nuestro coordinador, An-
dry Mendoza, recordé una actividad que habia
realizado cuando nifio, la cual estaba grabada en
sus recuerdos y que, en consecuencia, aunque en
aquellos dias no se utilizaran esos términos, le
habia resultado un aprendizaje muy significativo.
Pero dejemos que noslo cuente el propio Andry:

“El origen de la actividad que implementa-
mos se remonta a mi nifiez cuando cursaba 5to
grado de primaria en un trabajo realizado desde
la asignatura de artes plasticas donde la maestra
combiné la pintura y la lectoescritura para crear
diversas tipologias de textos como cuentos, poe-
sias, historietas y canciones. Esta experiencia es-
colar significé tanto para mi que nunca se borré
de mi memoria e influyé en gran medida con mi
vocacién docente y con mi carrera de lengua y
literatura”.

La idea de unir artes plasticas, lectoescritu-
ra y también Pastoral, pues la actividad giraba en-
torno al Adviento y la Navidad, nos parecié muy
interesante. Las maestras la acogieron también
con entusiasmo y fue asi cémo nacié la actividad
o mini proyecto que bautizamos “Expresion crea-
tiva navidefia 2008”, y que se realizé enla Iy II
etapa.

La responsabilidad de la actividad fue com-
partida por el coordinador, la maestra biblioteca-

ria y los docentes de las etapas ya mencionadas.
Para ello, ademas de organizar por grados distin-
tas sesiones de atencién en la biblioteca durante
tres semanas, las maestras se motivaron mucho
y lograron articular su planificacién de aula con
esta propuesta. Para motivar a los alumnos pre-
paramos carteleras con ideas y temas relativos a
la Navidad y les escribimos cartas invitando a
cada salén a participar. Aprovechamos también
los viernes civicos para seguirles animando y lo-
gramos en la escuela un clima muy propicio a la
produccién y creatividad que habria de culminar
con una exposicién muy colorida con todas las
creaciones de nuestros alumnos.

Pasos metodolégicos

I semana: Construccién

En el horario de biblioteca, los alumnos se
dividieron en grupos de tres o cuatro integrantes
para elaborar con materiales de provecho, como
cartones o cartulinas, un objeto que ellos selec-
cionaran: caretas gigantes, figuras geométricas,
carruseles, hongos, gorras, arboles de Navidad,
cestas, montafias, arboles, paraguas, paracai-
das... Una vez creada la figura, se dedicaron a
embellecerla con tiras de papel, adornos, pin-
tura, etc.

II semana: Produccion pictérica
y literaria
Una vez realizada la figura, cada grupo de-
bia crear un cuento, historia, poema, cancion...
relacionados con la Navidad y que tuviera que
ver con el barrio donde viven los alumnos. Para
ello, les motivamos mucho a que esta vez invir-

Nos propusimos celebrarla Navidad de una
manera distinta y creativa. Pretendiamos ir mas
alla del tipico pesebre, San Nicolas ylas parran-
das navidefias, pero no sabiamos cémo hacerlo.
Habldbamos de que tenia que ser ‘algo méas con-
textualizado con la realidad de nuestros nifos y
con su entorno, que los entusiasmara 'y motivara
su expresioén. Entonces nuestro coordinador, An-
dry Mendoza, recordé una actividad que habia
realizado cuando nifio, la cual estaba grabada en
sus recuerdos y que, en consecuencia, aunque en
aquellos dias no se ‘utilizaran esos términos, le
habia resultado un aprendizaje muy significativo.
Pero dejemos que noslo cuente el propio Andry:
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Margen minimo para impresion

Papelerias / Hoja, sobre y tarjetas de presentacion

SOBRE N° 11, Para hojas carta, oficio y extra oficio.
Medidas 11 X 23.5 / si el sobre es comprado hecho, no se
puede imprimir toda el area, de insistir con ésta opcion, la
impresion quedara irregular o se pueden repintar, recuerda
que la maquina necesita un cm., para las pinzas, si éste es
hecho, si podemos sangrar cualquier color o elemento que
deseamos, pero el costo serd mas elevado. Dejar como
minimo 1cm., por cada uno de los lados, para que los textos
no queden muy apretados y la guillotina no los corte.

HOJA CARTA = 1/8vo = A4 = LETTER.
Medidas 21.5 X 28cm.
Dejar como minimo 1cm. por los cuatro lados.

48 El disefio de la reticula.
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Sector Bella Vista, diagonal
Hotel Maracaibo Cumberla
Telf:.0261-723.23.04
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TARJETA DE
PRESENTACION.

Medidas 8 X 4.5 cm.

dejar como minimo 0.5 cm.,
por cada uno de los lados,
para que los textos no queden
muy apretados y evitar que la
guillotina no los corte.

Si ésta llevara una orla hay
que dejar 0.5 cm., de sangria
para que toda la orla quede del
mismo tamafo.

Ejemplo.
Cortes sangrado
y sin sangrado.

diagonal

Impresor
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Hotel Maracaibo Cumberla
Telf:. 0261-723.23.04

Nelsén Lozano
Impresor
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Litografia

Los 4 margenes quedan del mismo tamaio

Sector Bella Vista, diagonal
Hotel Maracaibo Cumberla
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El color
Nelsén Lozano| gmagrillo
Impresor
representa el
margen de
presos
Creativos cada uno de
grafia los lados.

Textos pegados a los cortes
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Este insigne poeta, filologo, ensayista, historiador, critico, periodista, jurista y traductor, nacido en Caracas el 29 de no-
viembre de 1781, fue mason. Se inicid en la Logia “Los Caballeros Racionales”, que funcionaba en Londres, en 1811. Afios
mis arde fue Venerable Macsiro de esa Logia,

Sobre I ca de Andrés Bello hay abund: 6n. La prucba mé encontra
en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los Caballeros Racionales”. Como se sabe Bartolomé Mitre, fue presidente de Argen-
tina y un destacado dirigente masén de ese pais.

Acerca de la vida masénica en Londres, de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se afirma que se inici6 en la masoneria
con Luis Lopez Méndez, su compafiero de viae, en la misién diplomitica encargada por la Junta de Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permanecid en Londres hasta el 14 de febrero de 1829. En Chile, pais donde desarroll6 toda su gran obra
cultural, también hizo activa labor masénica en Santiago.

Este gigante de la cultura plar, jurista creadory del
en Caracas, hijo de don Bartolomé Bello y de dofia Ana Antonia Lépez. Se gradud de bachiller el 14 de junio de 1800 Fatudio
derecho y medicina, pero tuvo que abandonar esas carreras por motivos econémicos:

Durante sus estudios daba clases a particulares, entre otros al nifio Simén Bolivar. En 1802 fue nombrado Oficial de
Secretaria de la Capitania General de Venezuela. Fue ascendido a Comisario de Guerra en 18

Su talento literario comenzo a demosirar en 1804, con el poema “A la Vacuna?. Enirc 1806 y 1808, publicd la oda “Al
Anauco? l soneto “A una Artsta”, I égloga “Tisis habitador del Tajo umbrio”. y ¢l omance “A un samin’, Tambicn escribio
1a égloga “Hace el Anauco un corto abrigo en donde,” en 1808, fue redactor de la “Gazeta de Caracas”

En junio de 1810, en la corbeta inglesa “General Wellington”, viajo a Londres junto con Simén Bolivar y Luis Lopez
Méndez, para cumplir con la mision que les encomend la Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indicamos, se hizo masén en la logia “Los Caballeros Racionales”, en I811. En 1814, se cas con
Maria Ana Boyland. En 1815, solicito un puesto al Gobiemo de Cundinamarca y después al Gobierno de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata, pero no pudo viajar a Buenos Aires. En 1822, se encargo de la Secretaria de la Legacion de Chile
en Londres. En 1824, se cas6 con Isabel Antonia Dunn. En 1825, se encargo de la secretaria de la Legacion de Colombia,
cargo que conservo hasta 1827

dres se relaciond con intelectuales y emigrados hispanoamericanos. Publico versos, ensayos y muchos articulos
periodisticos. Entre 1826 y 1827, edit6 la revista “EI Repertorio Americano”, de la que fueron publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llegd a Valparaiso, a bordo del bergantin inglés “Grecian”, el 25 de junio de 1829. Residi6 en Chile hasta su
muerte acaccida en octubre e 1865. En st pais publicd a mayor pate de su obr, que s de veras gigantesa, demostrando

| campo dela. Sus obras juridicas llenan siete voluminosos tomos. Dos tomos
estn dedicados al Proywo de Codigo Civil; tres al Derecho Internacional, los demis a otras ramas del Derecho.

Su vasta produccion literaria y filologica, abarca desde el “Compendio de Gramética Castellana”, hasta poemas, ensayos,
estudios historicos y articulos de critica. EI gobiemo chileno después de su muerte, hizo publicar en quince volimenes las

“Obras Completas de Bello ™

Andrés Bello ha sido uno de los humanistas ¢ intelectuales més importantes de Venezuela y América Latina, destacando
como poeta, legislador, filésofo, educador, critico y filélogo. El tiempo de Bello puede ser dividido en tres partes, Colonia
(1781-1810); Guerra de Independencia de Venezuela y su viaje a Inglaterra (1810-1829); gobierno y fijacion de las naciona-
lidades hispanoamericanas (Chile, 1820-1865). Fucron sus padres Bartolomé Bello y Ana Antonia Lépez. Desde nifto mosird
una gran pasion por la lectura, particularmente por los clisicos del Siglo de Oro espafiol. En el convento de las Mercedes,
aprendi6 el latin de la mano del padre Cristobal de Quesada. A partir de 1797, estudia en la Real y Pontificia Universidad de
Caracas, donde se gradiia de bachiller en Artes, el 14 de junio de 1800. En enero de 1801 conoce a Alejandro Humboldt, a quien
acompaia en la ascension del monte Avila. Por este tiempo comienza la carrera de derecho y luego la de medicina. Durante
sus studios dio clscs pariulaes, e trs  Sitmén Bolfvarsy comenab  manifetarse como lferato, prncipamerte n
tertulias realizadas en la casa de los Uztiriz. Los versos de Bello (traducidos del latin, francés,
junto a poesias originales), le hizo merecedor de un titulo especifico: El Cisne del Anauco. Este insigne poena filglogo, cnsayis-
ta, historiador, critico, periodista, jurista y traductor, nacido en Caracas el 29 de noviembre de 1781, fue mason. Se inicio en la
Logia “Los Caballeros Racionales”, que funcionaba en Londres, en 1811 Afios més tarde fue Venerable Macstro de esa Logia.

Sobre la identidad masonica de Andrés Bello hay ab 6
en el famoso lbro de Bartolomé Mitre, “Los Caballeros Racionales”. Como se sabe Bartolomé Mitre, fue presidee de Arger-
tina y un destacado dirigente mason de ese pais.

Acerca de la vida masonica en Londres, de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se afirma que se inicio en la masoneria
con Luis Lpez Méndez, su compafiero de viaje, en la mision diplomitica encargada por la Junta de Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permanccio en Londres hasta el 14 de febrero de 1829. En Chile, pais donde desarroll6 toda su gran obra
cultural, también hizo activa labor masnica en Santiago,

la cultura iplar, jurista creador

), nacio

en Caracas, hijo de don Bartolomé Bello y de dofia Ana Antonia Lépez. Se gradud de bachiller el 14 de junio de 1800. Estudié
derecho y medicina, pero tuvo que abandonar esas carreras por motivos econdmicos.

Durante sus estudios daba clases a particulares, entre otros al nifo Simén Bolivar. En 1802 fue nombrado Oficial de
Secretarfa de la Capitania General de Venezuela. Fue ascendido a Comisario de Guerra en 1807.

Su talento literario comenz6 a demostrar en 1804, con el poema “A la Vacuna”. Entre 1806 y 1808, publico la oda “Al
Anauco”, el soneto “A una Artista”, la égloga “Tirsis habitador del Tajo umbrio”, y el romance *A un samin”, También escribio
1a égloga “Hace el Anauco un corto abrigo en donde,” en 1808, e redactor de la “Gazeta de Caracas”.

En junio de 1810, en la corbeta inglesa “General Wellington”, viajo a Londres junto con Simén Bolivar y Luis Lépez
Méndez, para cumplir con la misién que les encomends la Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indicamos, se hizo masén en la logia “Los Caballeros Racionales”, en 1811, En 1814, se caso con
Maria Ana Boyland. En 1815, solicité un puesto al Gobierno de Cundinamarca y después al Gobiemo de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata, pero no pudo viajar a Buenos Aires. En 1822, se encargd de la Secretaria de la Legacion de Chile
en Londres. En 1824, se caso con Isabel Antonia Dunn. En 1825, se encargo de la secretaria de la Legacion de Colombia,
cargo que conservo hasta 1827,

En Londres se relaciond con intelectuales y emigrados hispanoamericanos. Public versos, ensayos y muchos articulos
periodisticos. Entre 1826 y 1827, edit6 la revista “EI Repertorio Americano”, de la que fueron publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llegd a Valparaiso, a bordo del bergantin inglés “Grecian”, el 25 de junio de 1829. Residi6 en Chile hasta su
muerte acaecida en octubre de 1865. En este pais public la mayor parte de su obra, que es de veras gigantesca, demostrando
su enorme capacidad creadora en el campo de la jurisprudencia. Sus obras juridicas llenan siete voluminosos tomos. Dos tomos
estin dedicados al Proyecto de Cédigo Civil; tres al Derecho Intemacional, los demis a otras ramas del Derecho.

u vasta produccion literaria y filologica, abarca desde el “Compendio de Gramitica Castellana”, hasta poemas, ensayos,
estudios historicos y articulos de critica. EI gobiemo chileno después de su muerte, hizo publicar en quince volimenes las
“Obras Completas de Bello *.

Andrés Bello ha sido uno de los humanistas ¢ intelectuales més importantes de Venezuela y América Latina, destacando
como poeta, legislador, filésofo, educador, critico y filélogo. El tiempo de Bello puede ser dividido en tres partes, Colonia
(1781-1810); Guerra de Independencia de Venezuela y su viaje a Inglaterra (1810-1829); gobierno y fijacion de las naciona-
lidades hispanoamericanas (Chile, 1829-1865). Fueron sus padres Bartolomé Bello y Ana Antonia Lopez. Desde nifio mostro
una gran pasion por la lectura, particularmente por los clisicos del Siglo de Oro espafiol. En el convento de las Mercedes,
aprendid el latin de la mano del padre Cristdbal de Quesada. A partir de 1797, estudia en la Real y Pontificia Universidad de
Caracas, donde se gradia de bachiller en Artes, el 14 de junio de 1800. En enero de 1801 conoce a Alejandro Humboldt, a quien
acompaiia en la ascension del monte Avila. Por este tiempo comienza la carrera de derecho y luego la de medicina. Durante
sus studios dio clasespariculares, entre ot a imén Bolivars  comenzo a manifestarse como ltetto, principalmente en la
tertulias realizadas en la casa de los Uztiriz. Los versos de 1 latin, fran
junto apoesias riginales), e hizo merccedor de un titulo especifico: El Cisne del Anauco. Este insigne poeta, filélogo, ensayis-
ta, historiador, critico, periodista, jurista y traductor, nacido en Caracas el 29 de noviembre de 1781, fue mason. Se inicio en la
Logia “Los Caballeros Racionales”, que funcionaba en Londres, en 1811. Afios mis tarde fue Venerable Macsiro de esa Logia

Sobre la identidad masénica de Andrés Bello Laprucba
en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los Caballeros Racionales’”. Como se sabe Bartolomé Mitre, fue presidente de Argen-
tina y un destacado dirigente mason de ese pais.

Acerca de la vida masénica en Londres, de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se afirma que se inici6 en la masoneria
con Luis Lopez Méndez, su compafiero de viaje, en la mision diplomitica encargada por la Junta de Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permanecid en Londres hasta el 14 de febrero de 1829. En Chile, pais donde desarroll6 toda su gran obra
cultural, también hizo activa labor masénica cn Santiago.

de la cultur: , jurista creador
en Caracas, hio de don Bartolomé Bello y de dofia Ana Antonia Lopez Se gradud de bachiller el 14 de junio de 1800. Feudio
derecho y medicina, pero tuvo que abandonar esas carreras por motivos economicos.

Durante sus estudios daba clases a particulares, entre otros al nifio Simén Bolivar. En 1802 fue nombrado Oficial de
Secretaria de la Capitania General de Venezuela. Fue ascendido a Comisario de Guerra en 1807.

Su talento literario comenzo a demostrar en 1804, con el poema “A la Vacuna”. Entre 1806 y 1808, publico la oda “Al
Anauco”, el soneto “A una Artista, la égloga “Tirsis habitador del Tajo umbrio”,y el romance “A un saman”, También escribio
la égloga “Hace el Anauco un corto abrigo en donde,” en 1808, fue redactor de la “Gazeta de Caracas "

En junio de 1810, en la corbeta inglesa “General Wellington”, viajo a Londres junto con Simén Bolivar y Luis Lépez
Méndez, para cumplir con la mision que les encomendo la Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indicamos, se hizo masn en la logia “Los Caballeros Racionales”, en 1811, En 1814, se caso con
Maria Ana Boyland. En 1815, solicité un puesto al Gobiemo de Cundinamarca y después al Gobiemo de las Provincias

del idi

Una columna, las lineas son muy largas, la vista se cansa y muchas veces se pierde el lector.

Este insigne poeta, filologo,
ensayista, historiador, critico, pe-
riodista, jurista y traductor, nacido
en Caracas ¢l 29 de noviembre de
1781, fue masén. Se inicié en la
Logia “Los Caballeros Racionales”,
que funcionaba en Londres, en 1811
Ados mis tarde fuse Venerable Macs-
tro de esa Logia.

Sobre la identidad masénica
de Andrés Bello hay abundante
documentacion. La prucba mas
concluyente puede encontrarse en
el famoso libro de Bartolomé Mitre,

os Caballeros Racionales”. Como
se sabe Bartolomé Mire, fue presi-
dente de Argentina y un destacado
dirigente masén de ese pais.

Acerca de la vida masénica en
Londres, de Andrés Bello, hay otros

Andrés Bello, permaneci6 en
Londres hasta el 14 de febrero de
1829. En Chile, pais donde desa-
mollé toda su gran obra cultural,
también hizo activa labor mas
en Santiago.

Este gigante de la cultura his-
panoamericana, macstro  cjemplar,
jurista creador y revolucionario del
idioma castellano, nacié en Caracas,
hijo de don Bartolomé Bello y de
dofia Ana Antonia Lépez. Se gradué
de bachiller el 14 de junio de 1800.
Estudi derecho y medicina, pero
tuvo que abandonar esas carreras por
motivos econémicos.

urante sus estudios daba clases
a particulares, entre otros al nifio Si-
mon Bolivar. En 1802 fue nombrado
Oficial de Secretaria de la Capitania
General de Venezuela. Fue ascendi-
doa Comisario de Guerra en 1807.

Su talento literario comenzd a
demostrar en 1804, con el poema
“A la Vacuna”. Entre 1806 y 1808,
publicé la oda “Al Anauco”, el sone-
to “A una Artista”, la égloga “Tirsis
habitador del Tajo umbrio”, y el
romance “A un samin”, También es-
cribié la égloga “Hace ¢l Anauco un

corto abrigo en donde,” en 1808, fue
redactor de la “Gazeta de Caracas "

En junio de 1810, en la corbeta
inglesa “General Wellington”, viaj6
a Londres junto con Simén Bolivar
¥ Luis Lopez Méndez, para cumplir
con la misién que les encomendd la
Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indicamos, se
hizo masén en la logia “Los Caballe-
ros Racionales”, en 1811, En 1814,
Se casd con Maria Ana Boyland. En
1815, solicité un puesto al Gobierno
de Cundinamarca y después al Go-
biemo de las Provincias Unidas del
Rio de la Plata, pero no pudo viajar
a Buenos Aires. En 1822, se encargd
de la Secretaria de la Legacion de
Chile en Londres. En 1824, se casé
con Isabel Antonia Dunn, En 1825,
se encargd de la secrefaria de la
Legacién de Colombia, cargo que
conservé hasta 1827.

En Londres se relaciond con
intelectuales y emigrados h
americanos. Publico versos, ensayos
y muchos articulos periodisticos. En-
tre 1826 y 1827, editd la revista “El

ano-

Andrés Bello lleg a Valpa-
raiso, a bordo del bergantin inglés
“Grecian”, el 25 de junio de 1829,

Residié en Chile hasta su muerte
acaecida en octubre de 1865. En
este pais publico la mayor parte de
su obra, que es de veras gigantesca,
demostrando su enorme capacidad
creadora en el campo de la juris-
prudencia. Sus obras juridicas lle-
nan siete voluminosos tomos. Dos
tomos estin dedicados al Proyecto
de Codigo Civil; tres al Derecho In-
teracional, los demés a otras ramas
del Derecho

Su vasta produccion literaria y
filologica, abarca desde el “Compen-
dio de Gramitica Castellana”, hasta
poemas, ensayos, estudios histéricos
y articulos de critica. E gobierno
chileno después de su muerte, hizo
publicar en quince volimenes las
“Obras Completas de Bello ™.

Andrés Bello ha sido uno de
los humanistas e intelectuales més

importantes de Venezuela y Améri-
ca Latina, destacando como poeta,
legislador, filosofo, educador, critico
y fildlogo. El tiempo de Bello puede
ser dividido en tres partes, Colonia
(1781-1810); Guerra de Indepen-
dencia de Venezuela y su viaje a
Inglaterra (1810-1829);  gobiermno
y fijacion de las nacionalidades
hispanoamericanas  (Chile, 1829
1865). Fueron sus padres Bartolomé
Bello y Ana Antonia Lépez. Desde
nifio mostrd una gran pasion por
la lectura, particularmente por los
clisicos del Siglo de Oro espafiol
En el convento de las Mercedes,
aprendié el latin de la mano del pa-
dre Cristébal de Quesada. A partir de
1797, estudia en la Real y Pontificia
Universidad de Caracas, donde se
‘gradiia de bachiller en Artes, el 14 de
junio de 1800. En encro de 1801 co-
noce a Alejandro Humboldt, a quien
acompafia en la ascension del monte
Avila. Por este tiempo comienza la
carrera de derecho y luego la de me-
dicina. Durante sus estudios dio cl

ses particulares, entre ofros a Simén
Bolivar; y comenzé a manifestarse
como literato, principalmente en la
tertulias realizadas en la casa de los
Ustiriz. Los versos de Bello (tradu-
cidos del latin, francés, adaptaciones
de poemas clisicos, junto a poesias
originales), le hizo merecedor de
un titulo especifico: EI Cisne del
Anauco. a gran pasion por la lectura,
particularmente por los clisicos del
Siglo de Oro espafiol. En el convento
de las Mercedes, aprendi el latin de
la mano del padre Cristobal de Que-
sada. A partir de 1797, estudia en la
Real y Pontificia Universidad de Ca-
racas, donde se gradia de bachiller
en Artes, el 14 de junio de 1800. En
enero de 1801 conoce a Alejandro
Humboldt, a quien acompaia en la
ascension del monte Avila. Por este
tiempo comienza la carrera de dere-
cho y luego la de medicina. Durante
sus estudios dio clases particulares,
entre otros a Simén Bolivar; y co-
menzo a manifestarse como literato,
principalmente en la tertulias reali-
zadas en la casa de los Uztiriz. Los

Este insigne poeta, fildlogo,
ensayista, historiador, critico,
periodista, jurista y traductor, nacido
en Caracas el 29 de noviembre de
1781, fue masdn. Se inici6 en la
Logia “Los Caballeros Racionales”,
que funcionaba en Londres, en
1811 Afios mis tarde fue Venerable
Maestro de esa Logia.

Sobre la identidad masonica
de Andrés Bello hay abundante
documentacion. La prucba més
concluyente puede encontrarse
en el famoso libro de Bartolomé
Mitre, “Los Caballeros Racionales”.
Como se sabe Bartolomé Mitre,
fue presidente de Argentina y
un destacado dirigente mason
de ese pais.

Acerca de la vida masonica
en Londres, de Andrés Bello, hay
otros libros. En ellos se afirma que
se inici6 en la masoneria con Luis
Lépez Méndez, su compafiero de
viaje, en la mision diplomitica
encargada por la Junta de Gobierno
de Caracas.

Andrés Bello, permanecio en
Londres hasta el 14 de febrero
de 1829. En Chile, pais donde
desarroll toda su gran obra cultural,
también hizo activa labor masénica
en Santiago.

Este gigante de la cultura
hispanoamericana, macstro
cjemplar, jurista creador y
revolucionario del idioma
castellano, naci6 en Caracas, hijo
de don Bartolomé Bello y de dofia
Ana Antonia Lopez. Se gradud de
bachiller el 14 de junio de 1800.
Estudié derecho y medicina, pero
tuvo que abandonar esas carreras.
por motivos econémicos.

urante sus estudios daba
clases a particulares, entre ofros al
nifio Simén Bolivar. En 1802 fue
nombrado Oficial de Secretaria de
la Capitania General de Venezucl.
Fue ascendido a Comisario de
Guerra en 18

Sutalento literario comenzo a
demostrar en 1804, con ¢l poema
“Ala Vacuna”. Entre 1806 y 1808,
publicé la oda “Al Anauco”, ¢l

soneto “A una Artista”, la égloga
“Tirsis habitador del Tajo umbrio”,
y el romance “A un samir
También escribio la loga “Hace cl
Anauco un corto abrigo en donde,”
en 1808, fue redactor de la “Gazeta
de Caracas".

En junio de 1810, en la corbeta
inglesa “General Wellington”, viajo
a Londres junto con Simon Bolivar
y Luis Lopez Méndez, para cumplir
con la mision que les encomendd la
Junta de Gobiemo de Caracas.

En Londres, como indicamos,
se hizo masén en la logia “Los
Caballeros Racionales”,
1811 En 1814, se cas6 con
Maria Ana Boyland. En 1815,
solicitd un puesto al Gobiermo
de Cundinamarca y después al
Gobiemo de las Provincias Unidas
del Rio de la Plata, pero no pudo
viajar a Buenos Aires. En 1822,
se encargd de la Secretaria de la
Legacion de Chile en Londres. En
1824, se casd con Isabel Antonia
Dunn. En 1825, se encargé de
la secretaria de la Legacion de
Colombia, cargo que conservé.
hasta 1827.

En Londres se relaciond
con intelectuales y emigrados
hispanoamericanos. Publicd
versos, ensayos y muchos articulos
periodisticos. Entre 1826 y 1827,
editd la revista “E1 Repertorio
Americano”, de la que fucron
publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llegd a Valparaiso,
a bordo del bergantin inglés
“Grecian”, el 25 de junio de 1829.
Residié en Chile hasta su muerte
acaccida en octubre de 1865. En
este pais publict la mayor parte de
su obra, que es de veras gigantesca,
demostrando su enorme capacidad
creadora en el campo de la
jurisprudencia. Sus obras juridicas
llenan siete voluminosos tomos. Dos
tomos estn dedicados al Proyecto
de Cédigo Civil; tres al Derecho
Internacional, los demis a otras
ramas del Derecho.

u vasta produccién literaria
y filolégica, abarca desde el

“Compendio de Gramitica
Castellana”, hasta poemas, ensayos,
estudios historicos y articulos de.
critica. El gobiemo chileno después
de sumuerte, hizo publicar en
quince voliimenes las “Obras
Completas de Bello *.

Andrés Bello ha sido uno de
Tos humanistas ¢ intelectuales
més importantes de Venezuela y
América Latina, destacando como
poeta, legislador, fildsofo, educador,
ritico y fildlogo. El tiempo de
Bello puede ser dividido en tres
partes, Colonia (1781-1810); Guerra
de Independencia de Venezucla
¥ su viaje a Inglaterra (1810~
1829); gobiemo y fijacion de las
nacionalidades hispanoamericanas
(Chile, 1829-1865). Fueron sus
padres Bartolomé Bello y Ana
Antonia Lopez. Desde nifio
mostré una gran pasion por la
lectura, particularmente por los
clisicos del Siglo de Oro espariol.

padre Cristobal de Quesada. A
partir de 1797, estudia en la Real y
Pontificia Universidad de Caracas,
donde se gradiia de bachiller en
Artes, el 14 de junio de 1800, En
enero de 1801 conoce a Alejandro
Humboldt, a quien acomparia en

la ascension del monte Avila. Por
este tiempo comienza la carrera de
derecho y luego la de medicina.
Durante sus estudios dio clases
particulares, entre otros a Simén
Bolivar; y comenz a manifestarse
como literato, principalmente en

la tertulias realizadas en la casa de
los Uztériz. Los versos de Bello
(traducidos del latin, francés,
adaptaciones de poemas clasicos,
junto a poesfas originales), le hizo
‘merecedor de un titulo especifico: EI
Cisne del Anauco. erecho y lucgo la
de medicina. Durante sus estudios
dio clases particulares, entre otros
aSimén Bolivar; y comenzo
amanifestarse como litcrato,
principalmente en la tertuli
realizadas en la casa de los Ustdriz.
Los versos de Bello (traducidos
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Este insigne poeta, filslogo, ensayista, historia-
dor, critico, periodista, jurista y traductor, nacido en
Caracas el 29 de noviembre de 1781, fue mason. Se
inici6 en la Logia “Los Caballeros Racionales”, que
funcionaba en Londres, en 1811. Afios mas tarde fue
Venerable Macstro de esa Logia.

Sobre Ia identidad masonica de Andrés Bello hay
abundante documentacion. La prucba mas conclu-
yente puede encontrarse en el famoso libro de Bar-
tolomé Mitre, “Los Caballeros Racionales”. Como se
sabe Bartolomé Mitre, fue presidente de Argentina y
un destacado dirigente masén de ese pais.

Acerca de la vida masénica cn Londres, de An-
drés Bello, hay otros libros. En ellos se afirma que
se inici6 en la masonerfa con Luis Lopez Méndez, su
compafiero de viaje, en la misién diplomtica encar-
gada por la Junta de Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permanecio en Londres hasta el 14
de febrero de 1829. En Chile, pais donde desarrollo
toda su gran obra cultural, también hizo activa labor
masbnica en Santiago.

Este gigante de la cultura hispanoamericana,
maestro ejemplar, jurista creador y revolucionario
del idioma castellano, naci6 en Caracas, hijo de don
Bartolomé Bello y de dofia Ana Antonia Lopez. Se
gradud de bachiller el 14 de junio de 1800. Estudio
derecho y medicina, pero tuvo que abandonar esas
carreras por motivos economicos.

Durante sus estudios daba clases a particulares,
entre otros al nifio Simén Bolivar. En 1802 fue nom-
brado Oficial de Secretaria de la Capitania General
de Venezuela. Fue ascendido a Comisario de Guerra
en 1807

Su talento literario comenz6 a demostrar en 1804,
con el poema “A la Vacuna”. Entre 1806 y 1808, pu-
blico la oda “Al Anauco”, el soneto “A una Artista”,
la égloga “Tirsis habitador del Tajo umbrio”, y el
romance “A un samén”, También escribi6 la égloga
“Hace el Anauco un corto abrigo en donde,” en 1808,
fue redactor de la “Gazeta de Caracas .

En junio de 1810, en la corbeta inglesa “General
Wellington”, viaj6 a Londres junto con Simén Bol
vary Luis Lopez Méndez, para cumplir con la mision
que les encomendo la Junta de Gobierno de Ca

En Londres, como indicamos, se hizo masén en
Ia logia “Los Caballeros Racionales”, en 1811. En
1814, se casé con Maria Ana Boyland. En 1815, so-
licito un puesto al Gobierno de Cundinamarca y des-
pués al Gobierno de las Provincias Unidas del Rio de
Ia Plata, pero no pudo viajar a Buenos Aires. En 1822,

se encargo de la Secretaria de la Legacion de Chile en
Londres. En 1824, se caso con Isabel Antonia Dunn.
En 1825, se encargo de la secretarfa de la Legacion de
Colombia, cargo que conservo hasta 1827.

En Londres se relacioné con intelectuales y emi-
grados hispanoamericanos. Publicé versos, ensayos y
muchos articulos periodisticos. Entre 1826 y 1827,
edito la revista “El Repertorio Americano™, de la que
fueron publicadas cuatro entreg:

Andrés Bello llegd a Valparaiso, a bordo del ber-
gantin inglés “Grecian”, el 25 de junio de 1829. Re-
sidi6 en Chile hasta su muerte acaecida en octubre de
1865. En este pais publicd la mayor parte de su obra,
que es de veras gigantesca, demostrando su enorme
capacidad creadora en el campo de la jurisprudencia.
Sus obras juridicas llenan siete voluminosos tomos
Dos tomos estin dedicados al Proyecto de Codigo
Civil; tres al Derecho Internacional, los demds a otras
ramas del Derecho.

Su vasta produccién literaria y filolégica, abarca
desde el “Compendio de Gramitica Castellana”,
hasta poemas, ensayos, estudios historicos y articulos
de critica. El gobiero chileno después de su muerte,
hizo publicar en quince volimenes las “Obras Com-
pletas de Bello ™.

Andrés Bello ha sido uno de los humanistas e in-
telectuales mas importantes de Venezuela y América
Latina, destacando como poeta, legislador, filosofo,
educador, critico y fildlogo. El tiempo de Bello pue-
de ser dividido en tres partes, Colonia (1781-1810);
Guerra de Independencia de Venezuela y su viaje a
Inglaterra (1810-1829); gobierno y fijacion de las na-
cionalidades hispanoamericanas (Chile, 1829-1865).
Fueron sus padres Bartolomé Bello y Ana Antonia
Lépez. Desde nifio mostré una gran pasion por la lec-
tura, particularmente por los clisicos el Siglo de Oro
espaiol. En el convento de las Mercedes, aprendio el
latin de la mano del padre Cristobal de Quesada. A
partir de 1797, estudia en la Real y Pontificia Uni-
versidad de Caracas, donde se gradiia de bachiller en
Artes, el 14 de junio de 1800. En enero de 1801 co-
noce a Alejandro Humboldt, a quien acompaiia en la
ascension del monte Avila. Por este tiempo comienza
la carrera de derecho y luego la de medicina. Durante
sus estudios dio clases particulares, entre otros a Si-
mon Bolivar; y comenzo a manifestarse como litera-
to, principalmente en la tertulias realizadas en la casa
de los Uztériz. Los versos de Bello (traducidos del
latin, francés, adaptaciones de poemas clisicos, junto
a poesias originales), le hizo merecedor de un titulo

Este insigne poeta, filologo, ensayista,
historiador, critico, periodista, jurista y traductor,
nacido en Caracas el 29 de noviembre de 1781,

fue mason. Se inicio en la Logia “Los Caballeros
Racionales”, que funcionaba en Londres, en 1811.
Afios més tarde fue Venerable Macstro de esa Logia.

Sobre la identidad masénica de Andrés Bello
hay abundante documentacién. La prueba més
concluyente puede encontrarse en el famoso libro
de Bartolomé Mitre, “Los Caballeros Racionales™.
Como se sabe Bartolomé Mitre, fue presidente
de Argentina y un destacado dirigente masén
de ese pais.

Acerca de la vida masénica en Londres, de
Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se afirma
que se inici6 en la masoneria con Luis Lopez
Meéndez, su compafiero de viaje, en la mision
diploméitica encargada por la Junta de Gobiermno
de Caracas.

Andrés Bello, permanecié en Londres hasta el 14
de febrero de 1829. En Chile, pais donde desarroll
toda su gran obra cultural, también hizo activa labor
masbnica en Santiago.

1814, se casd con Maria Ana Boyland. En 1815,
solicitd un puesto al Gobierno de Cundinamarca
¥ después al Gobierno de las Provincias Unidas
del Rio de la Plata, pero no pudo vi
Aires. En 1822, se encargd de la Secretaria de la
Legacion de Chile en Londres. En 1824, se ca:
con Isabel Antonia Dunn. En 1825, se encargé de

la secretarfa de la Legacién de Colombia, cargo que
conservo hasta 1827.

En Londres se relacion6 con intelectuales y
emigrados hispanoamericanos. Publicd versos,
ensayos y muchos articulos periodisticos. Entre 1826
y 1827, edit la revista “El Repertorio Americano”,
de la que fueron publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llegd a Valparaiso, a bordo del
bergantin inglés “Grecian”, el 25 de junio de 1829.
Residi6 en Chile hasta su muerte acaecida en
octubre de 1865. En este pais publico la mayor parte
de su obra, que es de veras gigantesca, demostrando
su enorme capacidad creadora en el campo de la
jurisprudencia. Sus obras juridicas llenan sicte
voluminosos tomos. Dos tomos estén dedicados
al Proyeeto de Codigo Civil: tres al Derecho
los dems a otras ramas del Derecho.

Este gigante de la cultura
maestro ejemplar, jurista creador y revolucionario
del idioma castellano, naci6 en Caracas, hijo de don
Bartolomé Bello y de dofia Ana Antonia Lopez. Se
gradué de bachiller el 14 de junio de 1800. Estudié
derecho y medicina, pero tuvo que abandonar esas
carreras por motivos economicos.

Durante sus estudios daba clases a particulares,
entre otros al nifio Simén Bolivar. En 1802 fue
nombrado Oficial de Secretaria de la Capitania
General de Venezuela. Fue ascendido a Comisario
de Guerra en 1807.

Su talento literario comenzé a demostrar en
1804, con el poema “A la Vacuna™. Entre 1806 y
1808, publico la oda “Al Anauco™, el soneto “A
una Artista™, la égloga “Tirsis habitador del Tajo
umbrio™, y el romance “A un saman”, También
escribio la égloga “Hace el Anauco un corto abrigo
en donde,” en 1808, fue redactor de la “Gazeta
de Caracas”.

En junio de 1810, en la corbeta inglesa “General
Wellington™, viaj6 a Londres junto con Simon
Bolivar y Luis Lépez Méndez, para cumplir con
6n que les encomends la Junta de Gobierno
de Caracas.

En Londres, como indicamos, se hizo mason en
la logia “Los Caballeros Racionales”, en 1811. En

Su vasta produccion literaria y filologica, abarca
desde el “Compendio de Gramitica Castellana”,
hasta poemas, cnsayos, estudios histéricos y
articulos de critica. El gobiemo chileno después de
sumuerte, hizo publicar en quince volimenes las
“Obras Completas de Bello ™.

Andrés Bello ha sido uno de los humanistas
¢ intelectuales més importantes de Venezuelay
América Latina, destacando como poeta, legislador,
filésofo, educador, critico y fildlogo. El tiempo de
Bello puede ser dividido en tres partes, Colonia
(1781-1810); Guerra de Independencia de Venezucla
¥ su viaje a Inglaterra (1810-1829); gobierno y
fijacion de las nacionalidades hispanoamericanas
“hile, 1829-1865). Fueron sus padres Bartolomé
Bello y Ana Antonia Lopez. Desde nifio mostré una
gran pasion por la lectura, particularmente por los
clisicos del Siglo de Oro espaitol. En l convento de
las Mercedes, aprendio el latin de la mano del padre
Cristbal de Quesada. A partir de 1797, estudia en la
Real y Pontificia Universidad de Caracas, donde se
gradiia de bachiller en Artes, el 14 de junio de 1800
En enero de 1801 conoce a Alejandro Humboldt, a
quien acompafa cn la ascensién del monte Avila.
Por este tiempo comienza la carrera de derecho y
luego la de medicina. Durante sus estudios dio clases
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Este e pocta, 1800. Estudié derecho y
filélogo, ensayista, his- ‘medicina, pero ftuvo que
toriador, eritico, perio- abandonar esas carreras
dista, jurista y traductor, por motivos econémicos

Durante sus estudios
daba clases a particula-
res, entre otros al nifo
Simén Bolivar. En 1802
fue nombrado Oficial de
Secretaria de la Capitania

nacido en Caracas el 29
de noviembre de 1781,
fue masén. Se inicio en
la Logia “Los Caballe-
ros Racionales”, que
funcionaba en Londres,

en 1811. Afios mas tarde General de Venezuela,
fue Venerable Maestro de Fue ascendido a Comi-
esa Logia. sario de Guerra en 1807.
Sobre la identidad Su talento literario
masonica  de  Andrés comenzé a demostrar en

Bello hay abundante do-
cumentacion. La prueba
mis concluyente puede
encontrarse en el famoso
libro de Bartolomeé Mitre, “Auna Artista”, la égloga
“Los Caballeros Racio- “Tirsis habitador del Tajo
nales”. Como se sabe umbrio”, y el romance
Bartolomé  Mitre, fue “A un samén”, También
presidente de Argentina escribié la égloga “Hace
¥ un desacado dirigente el Anauco un corto abrigo
mason de ese en donde.” en 1808, fue
Acerca de la vida redactor de la “Gazeta de
6nica en Londres, de Carac
Bello, hay ofros En junio de 1810, en
libros. En ellos se afirma la corbeta inglesa “Gene-
que se inicié en la ma- ral Wellington”, viajé a
soneria con Luis Lépez Londres junto con Simén
Méndez, su compaiiero Bolivar y Luis Lopez
de viaje, en la mision Méndez, paracumplir
diplomitica encargada con la mision que les
por la Junta de Gobierno encomendé la Junta de
de Caracas. Gobierno de Caracas.
Andrés Bello, perma- En Londres, como
neci6 en Londres hasta el indicamos, se hizo mason
14 de febrero de 1829, En en la logia “Los Caba-
Chile, pais donde desa- llerosRacionales”, ~en
mollo toda su gran obra 1811, En 1814, se caso
cultural, también hizo con Maria Ana Boyland.
activa labor masonica en En 1815, solicito un
Santiago. puesto al Gobiemo de
Este gigante de la cul- Cundinamarca y después
tura  hispanoameri al Gobiemo de las Pro-
maestro cjemplar, jurist vincias Unidas del Rio
ereador y revolucionario de la Plata, pero no pudo
del idioma  castellano, viajar a Buenos Aires. En
nacié en Caracas, hijo 1822, se encargd de la
de don Bartolomé Bello Secretaria de la Legacion
y de dofia Ana Antonia de Chile en Londres. En
Lépez. Se gradu de ba- 1824, se casé con Isabel
chiller el 14 de junio de Antonia Dunn. En 1825,

1804, con el poema “A
la Vacuna”. Entre 180

y 1808, publico la oda
“Al Anauco”, el soneto

se encargo de la seere-
taria de la Legacion de
Colombia, cargo que
conservé hasta 1827.

En Londres se rela-

cador, critico y fildlogo.
El tiempo de Bello puede
ser dividido en tres par-
tes, Colonia (1781-1810);
Guerra de Independencs
cioné con intelectuales y de Venezuela y su viaje a
emigrados ~ hispanoame- Inglaterra  (1810-1829);
ricanos. Publicé versos, gobiemo y fijacion de
ensayos y  muchos las  nacionalidades his-
articulos  periodisticos. panoamericanas ~ (Chile,
Entre 1826 y 1827, edito 1829-1865). Fueron sus
la revista “El Repertorio padres Bartolomé Bello
Americano”, de la que y Ana Antonia Lopez.
fueron publicadas cuatro Desde nifio mostré una
entregas. gran pasion por la lectu-

Andrés Bello llegd a ra, particularmente por
Valparaiso, a bordo del los clisicos del Siglo de
bergantin inglés “Gre- Oro espaiol. En el con-
cian”, el 25 de junio de vento de las Mercedes,
1829, Residio en Chile aprendio el latin de la
hasta su muerte acaccida mano del padre Cristobal
en octubre de 1865. En de Quesada. A partir de
este pais publico la ma- 1797, estudia en la Real y
yor parte de su obra, que Pontificia Universidad de
es de veras gigantesca, Caracas, donde se gradiia
demostrando su_enorme de bachiller en Artes, cl
capacidad creadora en el 14 de junio de 1800. En
enero de 1801 conoce a
Algjandro Humboldt, a
quien acompaia en la as-
cension del monte Avila.
Por este tiempo comienza
la carrera de derecho y
luego la de  medicina.
Durante sus estudios dio

llenan siete voluminosos
tomos. Dos tomos estin
dedicados al Proyecto
de Codigo Civil; tres al

erecho  Internacional,
los demis a otras ramas
del Derecho. clases particulares, entre

Su vasta_produccion otros a Simén Bolivar; y
literariay  filolgica, comenzo a manifestarse
abarca desde el “Com- como literato, princi-
pendio de  Gramitica palmente en la tertulias
Castellana”, hasta poe- realizadas en la casa de
mas, ensayos, estudios los Uztériz. Los versos de
histéricos y articulos de Bello (traducidos del la-
critica. El gobiemo chile- tin, francés, adaptaciones
n0 después de su muerte, de poemas clisicos, junto.
hizo publicar en quince a poesias originales), e
volimenes las“Obras hizo merecedor de un
Completas de Bello titulo especifico: El Cisne

Andrés Bello ha si del Anauco. Este insigne
uno de los humanistas poeta, filologo, ensayista,
© intelectuales  mis storiador, criico, peri
importantes  de  Vene- a, jurista y traductor,
meu ¥ América Latina, nacido en Caracas el 29
acando como poeta, de noviembre de 1781,
Ieglslmdur, filsofo, edu- fue masén. Se inicié en

y de dofia Ana Antonia
Lépez. Se gradud de
bachiller el 14 de junio
de 1800. Estudi6 derecho
y medicina, pero tuvo
que abandonar esas
carreras por motivos.

Este insigne poeta,
fildlogo, ensayista,
historiador, critico,
periodista, jurista
y traductor, nacido
en Caracas 1 29 de
noviembre de 1781, fue
mason. Se inicio en la econémicos.
Logia “Los Caballeros Durante sus
Racionales”, que estudios daba clases a
funcionaba en Londres, particulares, entre otros
en 1811, Afios mis tarde al nifio Simon Bolivar.
fue Vcncmblc Maestro de En 1802 fue nombrado
esa Logi Oficial de Secretaria de
Sobre I identidad la Capitania General
masonica de Andrés de Venezuela. Fue
Bello hay abundante ascendido a Comisario
documentacion. La de Guerra en 1807.
prueba mis concluyente Su talento literario
puede encontrarse: comenzo a demostrar en
en el famoso libro de 1804, con el poema “A
Bartolomé Mitre, “Los la Vacuna”. Entre 1806 y
Caballeros Racionales” 1808, publicd la oda “Al
Como se sabe Bartolomé Anauco”, el soneto “A
Mitre, fue presidente de una Artista”, la égloga
Argentina y un destacado Tirsis habitador del Tajo
dirigente masdn de umbrio”, y el romance
“Aun samin”, También
de la vida escribio la égloga “Hace
masonica en Londres, el Anauco un corto
de Andrés Bello, hay abrigo en donde,” en
otros libros. En ellos 1808, fue redactor de la
se afirma que se inici6. “Gazeta de Caracas”
en la masoneria con En junio de 1810,
Luis Lopez Méndez, su en la corbeta inglesa
compaitero de viaje, en “General Wellington”,
la misién diplomitica viaj6 a Londres junto con
encargada por la Junta de Simon Bolivar y Luis
Gobierno de Caracas, Lopez Méndez, para
Andrés Bello, cumplir con la mision
permanecid en Londres que les encomend la
hasta el 14 de febrero Junta de Gobierno de
de 1829, En Chile, pais Caracas
donde desarroll toda En Londres, como
su gran obra cultural, indicamos, se hizo
también hizo activa labor masén enla logia
masénica en Santiago. “Los Caballeros
Este gigante Racionales”, en 1811
de la cultura En 1814, se casd con
hispanoamericana, Maria Ana Boyland.
macstro cjemplar, jurista En 1815, solicito un
creador y revolucionario puesto al Gobierno
de Cundinamarca y
después al Gobierno de
las Provincias Unidas

de don Bmulume Bello

del Rio de la Plata,
pero o e

después de su muerte,
hizo publicar en e

a Buenos Aires. En volimenes | s
1822, se encargé de la Completas de Bello -
Secretaria de la Legacion Andrés Bello ha sido

de Chile en Londres. uno de los humanistas
En 1824, se casd con e intelectuales més
Isabel Antonia Dunn. En importantes de

1825, se encargé de la Venezuela y América
secretaria de la Legacion Latina, destacando

de Colombia, cargo que como poeta, legislador,
conservo hasta 1827. filésofo, educador, critico
En Londres y filélogo. El tiempo de
se relaciond con Bello puede ser dividido
intelectuales y emigrados en tres partes, Colonia

(1781-1810); Guerra
de Independencia de
Venezuela y su viaje a
Inglaterra (1810-1829);
gobiemno y fijacién
de las nacionalidades

hispanoamericanos.
Publicd versos, ensayos
y muchos articulos
periodisticos. Entre
1826 y 1827, edit6 la
revista “El Repertorio
Americano”, de la que hispanoamericanas
fueron publicadas cuatro (Chile, 1829-1865).
entregas. Fueron sus padres
Andrés Bello llego Bartolomé Bello y Ana
a Valparaiso, a bordo Antonia Lépez. Desde
del bergantin inglés nifio mostré una gran
“Grecian”, el 25 de junio pasion por la lectura,
de 1829. Residi en particularmente por los
Chile hasta su muerte clisicos del Siglo de Oro
acaecida en octubre espaiiol. En el convento
de 1865. En este pais de las Mercedes,
publicd la mayor parte de aprendi6 el latin de la
su obra, que es de veras ‘mano del padre Cristobal
gigantesca, demostrando de Quesada. A partir
su enorme capacidad de 1797, estudia en
creadora en el campo la Real y Pontificia
de la jurisprudencia. Universidad de Caracas,
Sus obras juridicas donde se gradiia de
llenan siete voluminosos bachiller en Artes, el 14
tomos. Dos tomos estin de junio de 1800. En
dedicados al Proyecto enero de 1801 conoce
de Codigo Civi; tres al a Alejandro Humboldt,
Derecho Internacional, a quien acomparia
los demis a otras ramas en la ascension del
del Derecho. ‘monte Avila, Por este
Su vasta produccion tiempo comienza la
literaria y filologica, carrera de derecho y
abarca desde el luego la de medicina.
“Compendio de Durante sus esi
Gramitica Castellana”, dio clases particulares,
hasta poemas, ensayos, entre ofros a Simén
estudios historicos y Bolivar, y comenzé
articulos de eritica. 2 manifestarse como
El gobierno chil literato,

Textos justificados y medianiles muy anchos la lectura se fragmenta es preferible alinearlos a la izquierda.

Nubardo Coy
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Este insigne poeta, fil6logo, ensa-
yista, historiador, critico, periodista,
jurista y traductor, nacido en Caracs
€129 de noviembre de 1781, fue ma-
s6n. Se inicio en la Logia “Los Ca-
balleros Racionales”, que funcionaba
en Londres, en I811. Afos mis tarde
fue Venerable Maestro de esa Logia.

Sobre la_identidad masonica
de Andrés Bello hay abundante
documentacion. La prucba més
concluyente puede encontrarse en
el famoso libro de Bartolomé Mire,
“Los Caballeros Racionales”. Como
se sabe Bartolomé Mitre, fue presi-
dente de Argentina y un destacado
dirigente mason de g pais

Acerca de la vida masénica en
e Oy Bcllo. hay otros
libros. En ellos se afirma que se ini-
cié en la masoneria con Luis Lopez
Méndez, su compaiiero de viaje, en
Ia misién diplomética encargada por
la Junta de Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permancci6 en
Londres hasta el 14 de febrero de
1829. En Chile, pais donde desa-
molld toda su gran obra cultural,
también hizo activa labor masénica
en Santiago.

Este gigante de la cultura his-
panoamericana, maestro ejemplar,
jurista creador y revolucionario del
idioma castellano, naci6 en Caracas,
hijo de don Bartolomé Bello y de
dofia Ana Antonia Lpez. Se gradud
de bachiller el 14 de junio de 1800.
Estudié derecho y medicina, pero

mén Bolivar. En 1802 fuc nombrado
Oficial de Secretaria de la Capitania
General de Venezuela. Fue ascendido
a Comisario de Guerra en 1807,

Sutalento lterario comenzo a de-
mostrar en 1804, con el poema “A la
Vacuna”. Entre 1806 y 1808, publicé
la oda “Al Anauco”, el soneto “A una
Artista”, Ia égloga “Tirsis habitador
del Tajo umbrio”, y el romance “Aun
saman”, También escribio la égloga
“Hace el Anauco un corto abrigo en
donde,” en 1808, fue redactor de la
“Gazeta de Caracas”.

En junio de 1810, en la corbeta
inglesa “General Wellington”, viaj6
a Londres junto con Simén Bolivar
y Luis Lopez Méndez, para cumplir
con la misién que les encomendo la
Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indicamos, se
hizo mason en la logia “Los Caballe-
ros Racionales”, en 1811. En 1814,
se casd con Maria Ana Boyland. En
1815, solicité un puesto al Gobierno
de Cundinamarca y después al Go-
biemo de las Provincias Unidas del
Rio de la Plata, pero no pudo viajar
a Buenos Aires. En 1822, se enca
26 de la Secretaria de la Legacion
de Chile en Londres. En 1824, se
caso con Isabel Antonia Dunn. En
1825, se encargo de la secretaria de
la Legacion de Colombia, cargo que
conservd hasta 1827,

En Londres se relaciond con
intlectules y emigrados_hispano-

tuvoq s por
motivos econdmicos.

Durante sus estudios daba clases
a particulares, entre otros al nifio Si-

¥ n-
tre 1826 y 1827, edit6 la revista “El
Repertorio Americano”, de la que
fueron publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llegé a Valparaiso,
a bordo del bergantin inglés “Gre-
cian”, el 25 de junio de 1829. Residi
en Chile hasta su muerte acaccida en
octubre de 1865. En este pais publi-
6 la mayor parte de su obra, que es
de veras gigantesca, demostrando
su enorme capacidad creadora en
el campo de la jurisprudencia. Sus
obras juridicas llenan siete volu-
minosos tomos. Dos tomos estin
dedicados al Proyecto de Codigo
Civil; tres al Derecho Internacional,
del Derecho.
n literaria y
ﬁlulogm R desdc o “Compen-
dio de Gramiitica Castellana”, hasta
oemas, ensayos, estudios historicos
y articulos de critica. EI gobierno
chileno después de su muerte, hizo
publicar en quince volamenes las
“Obras Completas de Bello

Andrés Bello ha sido uno de
los humanistas ¢ intelectuales més
importantes de Venezucla y Amé
ca Latina, destacando como poeta,
legislador, filésofo, educador, critico
¥ filélogo. El tiempo de Bello puede
Ser dividido en tres partes, Colonia
(1781-1810); Guerra de Independen-
cia de Venezuela y su viaje a Inglate-
ma (1810-1829); gobiemo y fijacion
de las nacionalidades hispanoame-
ricanas (Chile, 1829-1865). Fueron
sus padres Bartolomé Bello y Ana
Antonia Lopez. Desde nifio mostro.
una gran pasion por la lectura, parti-
cularmente por los clésicos del Siglo
le Oro espafiol. En el convento de
las Mercedes, aprendi6 el latin de
la mano del padre Cristobal de Que-
sada. A partir de 1797, estudia en la

Este insigne poeta, filologo,
ensayista, historiador, critico,
periodista, jurista y traductor, nacido
en Caracas el 29 de noviembre de
1781, fue masén. Se inicié en la
Logia “Los Caballeros Racionales”,
que funcionaba en Londres, en
1811 Afios mis tarde fue Venerable
Maestro de esa Logia.

Sobre la identidad masonica
de Andrés Bello hay abundante
documentacion. La prucba més
concluyente puede encontrarse
en el famoso libro de Bartolomé
Mitre, “Los Caballeros Racionales”.
Como se sabe Bartolomé Mire,
fue presidente de Argentina y
un destacado dirigente masén
de ese pais.

Acerca de la vida masonica
en Londres, de Andrés Bello, hay
otros libros. En ellos se afirma que
se inici6 en la masoneria con Luis
Lépez Ménde:
viaje, en la mis
encargada por la Junta de Gobierno
de Caracas

Andrés Bello, permanecio en
Londres hasta el 14 de febrero
de 1829. En Chile, pais donde
desarroll6 toda su gran obra cultural,
también hizo activa labor masonica
en Santiago.

hispanoamericana, macstro
ejemplar,jurista creador y
revolucionario del idioma
castellano, nacio en Caracas, hijo
de don Bartolomé Bello y de dofia
Ana Antonia Lopez. Se gradué de
bachiller el 14 de junio de 1800.
Estudi6 derecho y medicina, pero

fuvo que abandonar esas carreras
por motivos econémicos,

Durante sus estudios daba
clases a pariculares, entre otros al
nifio Simén 802 fue
T S
la Capitania General de Venezuela
Fue ascendido a Comisario de
Guerra en 1807.

Su talento literario comenz6 a
demostrar en 1804, con el poema
“Ala Vacuna”. Entre 1806 y 1808,
publicé la oda “Al Anauco”, el
soneto “A una Artista”, la égloga
“Tirsis habitador del Tajo umbrio”, y
el romance “A un samén”, También
escribio la égloga “Hace el Anauco
un corto abrigo en donde,” en
1808, fue redactor de la “Gazeta
de Caracas”"

En junio de 1810, en la corbeta
inglesa “General Wellington”, viajo
a Londres junto con Simén Bolivar
y Luis Lépez Méndez, para cumplir
con la misién que les encomendd la
Junta de Gobieno de Caracas.

En Londres, como indicamos,
se hizo masén en la logia “Los
Caballeros Racionales™, en 1811
En 1814, se casé con Maria Ana
Boyland. En 1815, solicito un puesto
al Gobiemno de Cundinamarca
y después al Gobierno de las
Provincias Unidas del Rio de la
Plata, pero no pudo viajar a Buenos
Aires. En 1822, se encargé de la
Secretarfa de la Legacién de Chile
en Londres. En 1824, se casé con
Isabel Antonia Dunn. En 1825,
se encargd de la secretaria de la
Legacin de Colombia, cargo que
conservo hasta 1827.

En Londres se relaciond
con intelectuales y emigrados
hispanoamericanos. Pub
versos, ensayos y muchos articulos
periodisticos. Entre 1826y 1827,
edit la revista “El Repertorio
Americano”, de la que fueron
publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llego a Valparaiso,
a bordo del bergantin inglés
“Grecian”, el 25 de junio de 1829,
Residié en Chile hasta su muerte
acaccida en octubre de 1865. En
este pais publicé la mayor parte de
su obra, que es de veras gigantesca,
demostrando su enorme capacidad
creadora en el campo de la
jurisprudencia. Sus obras juridicas
Tienan sicte voluminosos tomos. Dos
tomos estin dedicados al Proyecto
de Codigo Civil; tres al Derecho
Internacional, los dems a otras
ramas del Derecho.

Su vasta produccién literaria
¥ filolggica, abarca desde
“Compendio de Gramitica
Castellana™, hasta poemas, ensayos,
estudios histéricos y articulos de
critica. El gobiemo chileno después
de sumuerte, hizo publicar en
quince volimenes las “Obras
Completas de Bello ™.

Andrés Bello ha sido uno de
Tos humanistas e intelectuales
‘més importantes de Venezucla

América Latina, destacando

como poeta, legislador, filésofo,
educador, critico y filélogo. El
tiempo de Bello puede ser dividido
entres partes, Colonia (1781-1810);
Guerra de Independencia de
Venezuela y su viaje a Inglaterra

Real y Pontificia Universidad de Caracas, donde se gradia
de bachiller en Artes, el 14 de junio de 1800. En enero de
1801 conoce a Alejandro Humbold, a quien acompafia en
la ascension del monte Avila. Por este tiempo comienza la
carrera de derecho y luego la de medicina. Durante sus es-
tudios dio clases particulares, entre otros a Simon Bolivar; y
comenz6 a manifestarse como lterato, principalmente en la
tertulias realizadas en la casa de los Ustriz. Los versos de
Bello (traducidos del latin, francés, adaptaciones de poemas
clisicos, junto a poesias originales), le hizo merecedor de
un titulo especifico: El Cisne del Anauco. Este insigne poe-
ta, fildlogo, ensayista, historiador, critico, periodista, jurista

y traductor, nacido en Caracas el 29 de noviembre de 1781,
fue masén. Se inicid en la Logia “Los Caballeros Raciona-
les”, que funcionaba en Londres, en 1811. Afios més tarde
fue Venerable Maestro de esa Logi

Sobre I denidad masnica ds Andeés Bello hay abun-
dante documentacion. La prucba més concluyente puede
encontrarse en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los
Caballeros Racionales”. Como se sabe Bartolomé Mitre,
fue presidente de Argentina y un destacado dirigente ma-
s6n de ese pais.

Acerca de la vida masénica en Londres, de Andrés
Bello, hay otros libros. En ellos se afirma que se inici6 en

(1810-1829); gobierno y fijacion de las nacionalidades
hispanoamericanas (Chile, 1829-1865). Fueron sus padres
Bartolomé Bello y Ana Antonia Lopez. Desde nifio
‘mostrd una gran pasion por la lectura, particularmente
por los clisicos del Siglo de Oro espariol. En el convento
de las Mercedes, aprendid el latin de la mano del padre
Cristobal de Quesada. A partir de 1797, estudia en la Real
¥ Pontificia Unives le Caracas, donde se gradiia de
bachiller en Artes, el 14 de junio de 1800. En enero de
1801 conoce a Alejandro Humboldt, a quien acompafia

en la ascension del monte Avila. Por este tiempo
comienza la carrera de derecho y luego la de medicina.

Durante sus estudios dio clases particulares, entre otros a
Simon Bolivar; y comenzo a manifestarse como literato,
principalmente en la tertulias realizadas en la casa de
los Uztiriz. Los versos de Bello (traducidos del latin
francés, adaptaciones de poemas clasicos, junto a poesias
originales), le hizo merccedor de un titulo especifico: El
e del Anauco. Este insigne pocta, fildlogo, ensayista
historiador, critico, periodista, jurista y traductor, nacido en
Caracas el 29 de noviembre de 1781, fue mason. Se inicio
en la Logia “Los Caballeros Racionales”, que funcionaba
en Londres, en 1811. Afios mis tarde fue Venerable
Maestro de esa Logia.

Tres y dos columnas.

Este insigne poeta, filélogo,
ensayista, historiador, eritico,
periodista, jurista y traductor,
nacido en Caracas el 29 de
noviembre de 1781, fue mason.
Se inicié en la Logia “Los Ca-
balleros Racionales”, que fun-
cionaba en Londres, en 1811.
Afos mis tarde fue Venerable
Maestro de esa Logia.

Sobre la identidad ma-
sonica de Andrés Bello hay
abundante documentacion. La
prucba més concluyente puede
encontrarse en el famoso libro
de Bartolomé Mitre, “Los Ca-
balleros Racionales”. Como
se sabe Bartolomé Mitre, fue
lente de Argentina y un
ado dirigente masén de
ese pais.

Acerca de la vida masonica
en Londres, de Andrés Bello,
hay otros libros. En ellos s
afirma que se inici6 en la maso-
neria con Luis Lépez Méndez,
su compafiero de viaje, en la
misién diplomitica encargada
por la Junta de Gobiemo de
Caracas.

Andrés Bello, permanecio
en Londres hasta ¢l 14 de
febrero de 1829, En Chile,
pais donde desarroll toda su
gran obracultural, también
hizo activa labor masénica en

Santiago.
Este gigante de la cultura
hispanoamericana,  macstro

cjemplar, jurista creador y
revolucionario del idioma cas-
tellano, nacio en Caracas, hijo
de don Bartolomé Bello y de
dofia Ana Antonia Lépez. Se
gradud de bachiller el 14 de ju-
nio de 1800. Estudid derecho y
medicina, pero tuvo que aban-
donar esas carreras por motivos
econdmicos

Durante sus estudios daba
clases a particulares, entre
ofros al nifio Simén Bolivar.
En 1802 fue nombrado Oficial
de Secretaria de la Capita
General de Venezuela. Fue as-

cendido a Comisario de Guerra
en 1807.

Su talento literario comen-
26 a demostrar en 1804, con el
poema “A la Vacuna”. Entre
1806 y 1808, publico la oda
“Al Anauco”, el soneto “A una
Atista”, la égloga “Tirsis har
bitador del Tajo umbrio”, y el
romance “A un samén”, e
bién escribio la égloga “Hace
el Anauco un corto al
donde,” en 1808, fue redactor
de la “Gazeta de Caracas”.

En junio de 1810, en la cor-
beta inglesa “General Welling-
ton”, viajo a Londres junto con
Simén Bolivar y Luis Lopez
Méndez, para cumplir con la
misién que les encomends la
Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indica-

mos, se hizo mason en la logia
“Los Caballeros Racionales”,
en 1811. En 1814, se caso con
Maria Ana Boyland. En 1815,
solicité un puesto al Gobierno
de Cundinamarca y después
al Gobiemo de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata,
pero no pudo viajar a Buenos
Aires. En 1822, sc encargé de
la Secretaria de la Legacién
de Chile en Londres. En 1824,
se caso con Isabel Antonia
Dunn. En 1825, se encargd de
la secretaria de la Legacion de
Colombia, cargo que conserv
hasta 1827

En Londres se relaciond
con intelectuales y emigrados
hispanoamericanos.  Publicd
versos, ensayos y muchos
articulos periodisticos. Entre
1826 y 1827, editd la revista
“El Repertorio Americano”, de
1a que feron publicadas cuatro
entregas.
Andrés Bello llego a Val-
paraiso, a bordo del bergantin
inglés “Grecian”, el 25 de

9. Re

en octubre de 1865. En este
pais publico la mayor parte

de su obra, que es de veras
gigantesca, demostrando  su
enorme capacidad creadora en
el campo de la jurisprudencia
Sus obras juridicas llenan siete
'voluminosos tomos. Dos tomos
estin dedicados al Proyecto de
Cédigo Civi; tres al Derecho
Internacional, los dcmas aotras
ramas del Dere

Su vasta pmducclon litera-
ria y filologica, abarca desde
el “Compendio de Gramitica
Castellana”, hasta poemas,
ensayos, estudios histéricos y
articulos de critica. El gobierno
chileno después de su muerte,
hizo publicar en quince voli-
menes las “Obras Completas
de Bello .

Andrés Bello ha sido uno
de los humanistas ¢ intelec-
tuales més  importantes de
Venezuela y América Latina,
destacando como poeta, le-
gislador, filésofo, - educador,
aritico y filélogo. El tiempo de
Bello puede ser dividido en tres
partes, Colonia (1781-1810);
Guerra de Independencia de
Venezuela y su viaje a Ingla-
tema (1810-1829); gobiemo y
fjacién de las nacionalidades
hispanoamericanas  (Chile,
1829-1865). Fueron sus pa-
dres Bartolomé Bello y Ana
Antonia Lpez. Desde nifio
mostr una gran pasion por la
lectura, ~ particularmente  por
los clisicos del Siglo de Oro
espaiiol. En el convento de las
Mercedes, aprendio el latin de
la mano del padre Cristobal
de Quesada. A partir de 1797,
estudia en la Real y Pontificia
Universidad de Caracas, donde
se gradiia de bachiller en Artes,
el 14 de junio de 1800. En ene-
10 de 1801 conoce a Alejandro
Humboldt, a quien acompaiia
en la ascension del monte Avi-

la de medicina. Durante sus
estudios dio clases particulares,

Este insigne pocta,
filélogo, ensayista, historiador,

traductor, nacido en Caracas el
29 de noviembre de 1781, fue
mason. Se
“Los Caballeros Racionales™,
que funcionaba en Londres,
en 1811, Adios mis tarde

fue Venerable Maestro de

Sobre la identidad
‘masonica de Andrés Bello hay
abundante documentacion. La
prucba més concluyente puede
encontrarse en el famoso libro Caracas
de Bartolomé Mitre, “Los
Caballeros Racionales”.
se sabe Bartolomé Mitre, fue
presidente de Argentina y un
destacado dirigente masén

Acerea de la vida masénica
en Londres, de Andrés Bello,
hay otros libros. En ellos s
afima que se inici6 en la
‘masoneria con Luis
Méndez, su compafiero de
viaje, en la mision diplomética
encargada por la Junta de
Gobiemo de Caracas.

Andrés Bello, permaneci6
en Londres hasta el 14 de
febrero de 1829. En Chile,
pais donde desarroll6 toda su
gran obra cultural, también
hizo activa labor masénica

General de Venezuela. Fue
ascendido a Comisario de
critico, periodista, jurista y Guerra en 180
Su talento literario
comenzo a demostrar en 1804,
6 en la Logia con el poema “A la Vacuna”.
Enre 1806 y 1808, publicé la
oda “Al Anauco”, el soneto “A
una Artista”, la égloga “Tirsis
habitador del Tajo umbrio”,
esa Logia. y el romance “A un samin”,
También escribi6 la égloga
“Hace el Anauco un corto
abrigo en donde,” en 1808,
fue redactor de la “Gazeta de

En junio de 1810, en la
Como corbeta inglesa “General
‘Wellingion”, viajo a Londres
junto con Simén Bolivary
Luis Lépez Méndez, para poem:
cumplir con la misién que

es encomends la Junta de
Gobierno de Caracas.

En Londres, como
indicamos, se hizo mason
Lépez en la logia “Los Caballeros
Racionales”, en 1811. En
1814, se cas6 con Maria Ana
Boyland. En 1815, solicito
un puesto al Gobierno de
Cundinamarca y después al
Gobiemo de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata,
pero no pudo viajar a Buenos
Aires. En 1822, se encargé de
Ia Secretaria de la Legacion

el 25 de junio de 1829.
Residi6 en Chile hasta su

7. muerte acaecida en octubre
de 1865. En este pais publico
la mayor parte de su obra,
que es de veras gigantesca,
demostrando su enorme
capacidad creadora en ¢l
campo de la jurisprudencia.
Sus obras juridicas llenan
siete voluminosos tomos.
Dos tomos estn dedicados
al Proyecto de Cédigo Civi
tres al Derecho Internacional,
los demis a otras ramas del
Derecho,

Su vasta produccion
literaria y filologica, abarca
desde el “Compendio de
Gramitica Castellana”, hasta
s, ensayos, estudios
histricos y articulos de criica.
El gobierno chileno después
de sumuerte, hizo publicar en
quince volimenes las “Obras
Completas de Bello *.

Andrés Bello ha sido
uno de los humanistas e
intelectuales més importantes
de Venezuela y América
Latina, destacando como
poeta, legislador, filésofo,
educador, eritico y fildlogo.
Eltiempo de Bello puede ser
dividido en tres partes, Colonia
(1781-1810); Guerra de
Independencia de Venezuela

en Santiago. de Chile en Londres. En 1824, y su viaje a Inglaterra
Este gigante de la cultura Se casé con Isabel Antonia (1810-1829); gobierno y.
hispanoamericana, macstro Dunn. En 1825, se encargé de fijacion de s

ejemplar,jurista creador y
revolucionario del idioma
castellano, nacio en Caracas, hasta
hijo de don Bartolomé Belloy.
de dofia Ana Antonia Lpez.
Se gradu de bacl
junio de 1800. Estudid derecho
¥ medicina, pero tuvo que
abandonar esas carreras por
motivos econdmicos,

Durante sus estudios daba
clases a particulares, entre
ofros al nifio Simén Bolivar.
En 1802 fue nombrado Oficial
de Secretaria de la Capitania

Ia secretaria de la Legacion de
Colombia, cargo que conservd
1827,

En Londres se relaciond
con intelectuales y emigrados
ler el 14 de hispanoamericanos. Publico
versos, ensayos y muchos s clisicos del Siglo de Oro
articulos periodisticos. Entre
1826y 1827, edit6 la revista
“El Repertorio Americano”,
de la que fueron publicadas
cuatro entregas.

Andrés Bello llegé a
Valparaiso, a bordo del
bergantin inglés “Grecian”,

hispanoamericanas (Chile,
1829-1865). Fueron sus
padres Bartolomé Bello y Ana
Antonia Lopez. Desde nifio
mostré una gran pasion por la
lectura, particularmente por

espaiiol. En el convento de las
Mercedes, aprendi el latin de
la mano del padre Cristbal

de Quesada. A partir de 1797,
estudia en la Real y Pontificia
Universidad de Caracas, donde
se gradiia de bachiller en
Astes, el 14 de junio de 1800.

Tres columnas.
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Este insigne poeta, filslogo, ensayista, historiador, critico, periodista, jurista y traductor, na-
cido en Caracas el 29 de noviembre de 1781, fue mason. Se inici6 en la Logia “Los Caballeros

Racionales™, que funcionaba en Londres, en 1811. Afios m:

esa Logia.

arde fue Venerable Maestro de

Sobre la identidad masénica de Andrés Bello hay abundante documentacién. La prucba més
concluyente puede encontrarse en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los Caballeros Racio-
nales”. Como se sabe Bartolomé Mitre, fue presidente de Argentina y un destacado dirigente

mason de ese pais

Acerca de la vida masénica en Londres, de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se afirma
que se inici6 en la masoneria con Luis Lépez Méndez, su compaficro de viaje, en la misién
diplomitica encargada por la Junta de Gobierno de Caracas.

Este insigne poeta, filologo, ensayista,
historiador, critico, periodista, jurista y
traductor, nacido en Caracas el 29 de no-
viembre de 1781, fue mason. Se inicio en
la Logia “Los Caballeros Racionales”, que
funcionaba en Londres, en 1811. Afios mas
tarde fue Venerable Maestro de esa Logia.

Sobre la identidad masonica de Andrés
Bello hay abundante documentacion. La
prueba més concluyente puede encontrarse
en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los
Caballeros Racionales™. Como se sabe Bar-
tolomé Mitre, fue presidente de Argentina y
un destacado dirigente mason de ese pais.

Acerca de la vida masonica en Londres,
de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos
se afirma que se inici6 en la masoneria con
Luis Lépez Méndez, su compafiero de viaje,
en la misién diplomética encargada por la
Junta de Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permanecio en Londres
hasta el 14 de febrero de 1829. En Chile,
pais donde desarrollé toda su gran obra
cultural, también hizo activa labor masonica
en Santiago.

Este gigante de la cultura hispanoame-
ricana, maestro ejemplar, jurista creador y
revolucionario del idioma castellano, nacio
en Caracas, hijo de don Bartolomé Bello y
de dofia Ana Antonia Lépez. Se gradué de
bachiller el 14 de junio de 1800. Estudi6 de-
recho y medicina, pero tuvo que abandonar
esas carreras por motivos economicos.

Durante sus estudios daba clases a par-
ticulares, entre otros al nifio Simén Bolivar.
En 1802 fue nombrado Oficial de Secretaria
de la Capitania General de Venezuela. Fue
ascendido a Comisario de Guerra en 1807.

Su talento literario comenzo a demostrar
en 1804, con el poema “A la Vacuna”. Entre
1806 y 1808, publicd la oda “Al Anauco”,
el soneto “A una Artista”, la égloga “Tirsis
habitador del Tajo umbrio”, y ¢l romance
“A un samén”, También escribié la égloga
“Hace el Anauco un corto abrigo cn don-
de;” en 1808, fue redactor de la “Gazeta
de Caracas”"

En junio de 1810, en la corbeta inglesa
“General Wellington”, viajé a Londres junto
con Simén Bolivar y Luis Lopez Méndez,
para cumplir con la mision que les enco-
mendd la Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indicamos, se hizo
masén en la logia “Los Caballeros Raciona-
les”, en 1811. En 1814, se casé con Maria
Ana Boyland. En 1815, solicité un puesto
al Gobierno de Cundinamarca y después al
Gobierno de las Provincias Unidas del Rio
de la Plata, pero no pudo viajar a Buenos Ai-
res. En 1822, se encargd de la Secretaria de
Ia Legacién de Chile en Londres. En 1824,
se casd con Isabel Antonia Dunn. En 1825,
se encargd de la secretaria de la Legacién de
Colombia, cargo que conservé hasta 1827.

En Londres se relaciond con intelectua-
les y emigrados hispanoamericanos. Publico
versos, ensayos y muchos articulos periodis-
ticos. Entre 1826y 1827, edit6 la revista “El
Repertorio Americano”, de la que fueron
publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llegé a Valparaiso, a bor-
do del bergantin inglés “Grecian”, el 25 de
junio de 1829. Residié en Chile hasta su
muerte acaccida en octubre de 1865. En
este pais publicé la mayor parte de su obra,
que es de veras gigantesca, demostrando su

Este insigne poeta, filslogo, ensayista, historiador, critico, periodista, jurista y traductor, na-
cido en Caracas el 29 de noviembre de 1781, fue mason. Se inici6 en la Logia “Los Caballeros
Racionales™, que funcionaba en Londres, en 1811. Afios mas tarde fue Venerable Maestro de

esa Logia.

Sobre la identidad masénica de Andrés Bello hay abundante documentacién. La prucba més
concluyente puede encontrarse en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los Caballeros Racio-
nales”. Como se sabe Bartolomé Mitre, fue presidente de Argentina y un destacado dirigente

mason de ese pais

Acerca de la vida masénica en Londres, de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se afirma
que se inici6 en la masoneria con Luis Lépez Méndez, su compaficro de viaje, en la misién
diplomitica encargada por Ia Junta de Gobierno de Caracas.

Este insigne poeta, filologo, ensayista,
historiador, critico, periodista, jurista y
traductor, nacido en Caracas el 29 de no-
viembre de 1781, fue mason. Se inicio en
la Logia “Los Caballeros Racionales”, que
funcionaba en Londres, en 1811. Afios mas
tarde fue Venerable Maestro de esa Logia.

Sobre la identidad masonica de Andrés
Bello hay abundante documentacion. La
prueba més concluyente puede encontrarse
en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los
Caballeros Racionales™. Como se sabe Bar-
tolomé Mitre, fue presidente de Argentina y
un destacado dirigente mason de ese pais.

Acerca de la vida masonica en Londres,
de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos
se afirma que se inici6 en la masoneria con
Luis Lépez Méndez, su compafiero de viaje,
en la misién diplomética encargada por la
Junta de Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permanecio en Londres
hasta el 14 de febrero de 1829. En Chile,
pais donde desarrollé toda su gran obra
cultural, también hizo activa labor masonica
en Santiago.

Este gigante de la cultura hispanoame-
ricana, maestro ejemplar, jurista creador y
revolucionario del idioma castellano, nacio
en Caracas, hijo de don Bartolomé Bello y
de dofia Ana Antonia Lépez. Se gradué de
bachiller el 14 de junio de 1800. Estudi6 de-
recho y medicina, pero tuvo que abandonar
esas carreras por motivos economicos.

Durante sus estudios daba clases a par-
ticulares, entre otros al nifio Simén Bolivar.
En 1802 fue nombrado Oficial de Secretaria
de la Capitania General de Venezuela. Fue
ascendido a Comisario de Guerra en 1807.

Su talento literario comenzo a demostrar
en 1804, con el poema “A la Vacuna”. Entre
1806 y 1808, publicd la oda “Al Anauco”,
el soneto “A una Artista”, la égloga “Tirsis
habitador del Tajo umbrio”, y ¢l romance
“A un samén”, También escribié la égloga
“Hace el Anauco un corto abrigo cn don-
de,” en 1808, fue redactor de la “Gazeta
de Caracas”"

En junio de 1810, en la corbeta inglesa
“General Wellington”, viajé a Londres junto
con Simén Bolivar y Luis Lopez Méndez,
para cumplir con la mision que les enco-
mendd la Junta de Gobierno de Caracas.

En Londres, como indicamos, se hizo
masén en la logia “Los Caballeros Raciona-
les”, en 1811. En 1814, se casé con Maria
Ana Boyland. En 1815, solicité un puesto
al Gobierno de Cundinamarca y después al
Gobierno de las Provincias Unidas del Rio
de la Plata, pero no pudo viajar a Buenos Ai-
res. En 1822, se encargo de la Secretaria de
Ia Legacién de Chile en Londres. En 1824,
se casd con Isabel Antonia Dunn. En 1825,
se encargd de la secretaria de la Legacién de
Colombia, cargo que conservé hasta 1827.

En Londres se relacioné con intelectu
les y emigrados hispanoamericanos. Publico
versos, ensayos y muchos articulos periodis-
ticos. Entre 1826y 1827, edit6 la revista “El
Repertorio Americano”, de la que fueron
publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llegé a Valparaiso, a bor-
do del bergantin inglés “Greeian”, el 25 de
junio de 1829. Residié en Chile hasta su
muerte acaccida en octubre de 1865. En
este pais publicé la mayor parte de su obra,
que es de veras gigantesca, demostrando su

Dos y una columna.

Este insigne poeta, filologo, ensayista,
historiador, critico, periodista, jurista y traduc-
tor, nacido en Caracas el 29 de noviembre de
1781, fue mason. Se inici en la Logia “Los
Caballeros Racionales”, que funcionaba en
Londres, en 1811. Afios mis tarde fue Vene-
rable Maestro de esa Logia.

Sobre la identidad masonica de Andrés
Bello hay abundante documentacion. La
prueba més concluyente puede encontrarse
en el famoso libro de Bartolomé Mitre, “Los
Caballeros Racionales”. Como se sabe Barto-
lomé Mitre, fue presidente de Argentina y un
destacado dirigente mason de ese pais.

Acerca de la vida masonica en Londres,
de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se
afirma que se inicio en la masoneria con Luis
Lépez Méndez, su compafiero de viaje, en la
misién diplomética encargada por la Junta de
Gobierno de Caracas.

Andrés Bello, permancci6 en Londres
hasta el 14 de febrero de 1829, En Chile,
pais donde desarroll6 toda su gran obra cul-
tural, también hizo activa labor masénica en
Santiago.

Este gigante de la cultura hispanoame-
ricana, macstro cjemplar, jurista creador y
revolucionario del idioma castellano, nacid
en Caracas, hijo de don Bartolomé Bello y de
doita Ana Antonia Lépez. Se gradué de bachi-
ller el 14 de junio de 1800. Estudi6 derecho
y medicina, pero tuvo que abandonar esas
carreras por motivos econémicos,

Durante sus estudios daba clases a parti-
culares, entre otros al nifio Simén Bolivar. En
1802 fue nombrado Oficial de Secretaria de la
Capitania General de Venezuela. Fue ascendi-
do a Comisario de Guerra en 1807.

Su talento literario comenzd a demostrar
en 1804, con el poema “A la Vacuna”. Entre
1806 y 1808, publicd la oda “Al Anauco”, el
soneto “A una Artista”, la égloga “Tirsis habi-
tador del Tajo umbrio”, y el romance “A un
samin”, También escribio la égloga “Hace l
Anauco un corto abrigo en donde.” en 1808,
fue redactor de la “Gazeta de Caracas .

En junio de 1810, en la corbeta inglesa
“General Wellington”, viajé a Londres junto
con Simén Bolivar y Luis Lopez Méndez,
para cumplir con la mision que les encomendo
la Junta de Gobierno de Caracas

En Londres, como indicamos, se hizo ma-
son en la logia “Los Caballeros Racionales”,
en 1811. En 1814, se casd con Maria Ana Bo-
yland. En 1815, solicito un puesto al Gobiemno

de Cundinamarca y después al Gobiemo de
las Provincias Unidas del Rio de la Plata, pero
n0 pudo viajar a Buenos Aires. En 1822, se
encargé de la Secretaria de la Legacion de
Chile en Londres. En 1824, se caso con Isa-
bel Antonia Dunn. En 1825, se encargo de la
secretaria de la Legacion de Colombia, cargo
que conserv hasta 1827.

En Londres se relaciont con intelectuales
¥ emigrados hispanoamericanos. Publicd ver-
S0, ensayos y muchos articulos periodisticos.
Entre 1826 y 1827, edité la revista “El Reper-
torio Americano”, de la que fucron publicadas
cuatro entrey

Andrés Bello liegé a Valparaiso, a bor-
do del bergantin inglés “Grecian”, ¢l 25 de
junio de 1829, Residio en Chile hasta su
muerte acaccida en octubre de 1865. En
este pais publico la mayor parte de su obra,
que es de veras gigantesca, demostrando su
enorme capacidad creadora en ¢l campo de
la jurisprudencia. Sus obras juridicas llenan

sicte voluminosos tomos. Dos tomos estin
dedicados al Proyecto de Cdigo Civil; tres
al Derecho Internacional, los demis a otras

ramas del Derecho.

Su vasta produccion literaria y filolég
abarca desde ¢l “Compendio de Gra
Castellana”, hasta poemas, ensayos, estudios
histéricos y articulos de critica. El gobierno
chileno después de su muerte, hizo publicar
en quince voliimenes las “Obras Completas
de Bello ™

Andrés Bello ha sido uno de los huma-
nistas ¢ intelectuales mis importantes de Ve-
nezuela y América Latina, destacando como
poeta, legislador, filésofo, educador, critico y.
filslogo. El tiempo de Bello puede ser divid;
do en tres partes, Colonia (1781-1810); Gue-
ma de Independencia de Venczuela y su viaje a
Inglaterra (1810-1829); gobierno y fijacion de
las nacionalidades hispanoamericanas (Chile,
1829-1865). Fueron sus padres Bartolomé Be-
lo y Ana Antonia Lépez. Desde nifio mostré
una gran pasion por la lectura, particularmente
por los clsicos del Siglo de Oro espafiol. En
el convento de las Mercedes, aprendi6 el latin
de la mano del padre Cristobal de Quesada. A
partir de 1797, estudia en la Real y Pontificia
Universidad de Caracas, donde se gradia de
bachiller en Artes, el 14 de junio de 1800. En
enero de 1801 conoce a Alejandro Humboldt,
a quien acompafia en la ascension del monte
Avila. Por este tiempo comienza la carrera de
derecho y luego la de medicina. Durante sus

Este insigne poeta, filslogo, ensayista,
historiador, critico, periodista, jurista y
traductor, nacido en Caracas el 29 de
noviembre de 1781, fue masén. Se inici6 en
Ia Logia “Los Caballeros Racionales”, que
funcionaba en Londres, en 1811. Afios mas
tarde fue Venerable Maestro de esa Logia

Sobre la identidad masonica de Andrés
Bello hay abundante documentacion. La
prueba mis concluyente puede encontrarse
en el famoso libro de Bartolomé Mitre,

“Los Caballeros Racionales”. Como se sabe
Bartolomé Mitre, fue presidente de Argentina
y un destacado dirigente mason de ese pas

Acerca de la vida masénica en Londres,
de Andrés Bello, hay otros libros. En ellos se
afirma que se inici6 en la masoneria con Luis
Lpez Méndez, su compatiero de viaje, en la
mision diplomitica encargada por la Junta de
Gobiemo de Caracas.

Andrés Bello, permaneci en Londres
hasta el 14 de febrero de 1829. En Chile,
pais donde desarroll toda su gran obra
cultural, también hizo activa labor masénica
en Santiago.

Este gigante de la cultura
hispanoamericana, maestro ejemplar,
jurista creador  revolucionario del idioma
castellano, nacié en Caracas, hijo de don
Bartolomé Bello y de dofia Ana Antonia
Lopez. Se gradu de bachiller el 14 de junio
de 1800. Estudid derecho y medicina, pero
tuvo que abandonar esas carreras por motiv
econémicos.

Durante sus estudios daba clases a
particulares, entre otros al nifio Simén
Bolivar. En 1802 fue nombrado Oficial
de Secretaria de la Capitania General de
Venezucla. Fue ascendido a Comisario de
Guerra en 1807,

Su talento literario comenz6 a demaostrar
en 1804, con el poema “A la Vacuna”. Entre
1806 y 1808, publicd la oda “Al Anauco”,

ta”,

el soneto “A una Art

gloga “Tirsis
ajo umbrio™, y el romance
un samiin”, También escribio la égloga
“Hace el Anauco un corto abrigo en donde,”
en 1808, fue redactor de la “Gazeta de
Caracas”.
En junio de 1810, en la corbeta inglesa
“General Wellington”, viaj6 a Londres
junto con Simén Bolivar y Luis Lopez
Méndez, para cumplir con la mision que les
encomends la Junta de Gobierno de Caracas.
En Londres, como indicamos, se

hizo mason en la logia “Los Caballeros
Racionales”, en 1811. En 1814, se cas6

con Maria Ana Boyland. En 1815, solicité

un puesto al Gobierno de Cundinamarca

y después al Gobiemo de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata, pero no pudo
viajar a Buenos Aires. En 1822, se encargo
de la Sccretaria de la Legacion de Chile en
Londres. En 1824, se caso con Isabel Antonia
Dunn. En 1825, se encargo de la secretaria de
Ia Legacin de Colombia, cargo que conservo
hasta 1827.

En Londres se relacion con intelectuales
y emigrados hispanoamericanos. Publicd
Versos, ensayos y muchos articulos
periodisticos. Entre 1826 y 1827, editd la
revista “El Repertorio Americano”, de la que
fueron publicadas cuatro entregas.

Andrés Bello llego a Valparaiso, a bordo,
del bergantin inglés “Grecian”, el 25 de
junio de 1829. Residio en Chile hasta su
muerte acaecida en octubre de 1865. En
este pais publico la mayor parte de su obra,
que es de veras gigantesca, demostrando su
enorme capacidad creadora en el campo de
la jurisprudencia. Sus obras juridicas llenan
siete voluminosos tomos. Dos tomos estin

al Derecho Intemacional, los demas a otras
ramas del Derecho.

Su vasta produccién literaria y filologica,
abarca desde el “Compendio de Gramitica
Castellana”, hasta poemas, ensayos, estudios
historicos y articulos de critica. El gobiemo
chileno después de su muerte, hizo publicar
en quince voliimenes las “Obras Completas
de Bello .

Andrés Bello ha sido uno de los

humanistas e intelectuales mas

como poeta, legislador, filésofo, educador,
eritico y filélogo. El tiempo de Bello puede
ido en tres partes, Colonia (1781-
1810); Guerra de Independencia de Venezuela
¥ su viaje a Inglaterra (1810-1829);

gobiemo y fijacién de las nacionalidades
hispanoamericanas (Chile, 1829-1865).
Fueron sus padres Bartolomé Bello y Ana
Antonia Lépez. Desde nifio mostré una gran
pasion por la lectura, particularmente por

ser.

convento de las Mercedes, aprendio el latin
de la mano del padre Cristébal de Quesada. A
partir de 1797, estudia en la Real y Pontificia
Universidad de Caracas, donde se gradiia de

Dos columnas.
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1 El disenador debe hacer bocetos

o4

1 Tamano de la mancha.

2 Mancha dividida en dos columnas.

[Fo primero que todo diseniador graficq
debe tener en cuenta antes de empe-|
zar a crear la reticula (pagina maestra
sobre la que se asientan los elementos
graficos) es el objetivo de comunicacion
graﬁca que se pretende. Es un proceso
previo de comprension y conceptualiza-
kcion de la esencia del tipo de mensaje
fa transmitir y el estilo de comunicacion|
que se quiere conseguir. Asi, por ejem-
plo, la reticula quedara orgamzada a
las caracteristicas del documento grafi-
o de que se realice, de tal manera quel

un libro de lectura tendra una reticula
muy distinta a una revista de modas, un|
periddico o un folleto publicitario. ‘Adi
ionalmente, la cantidad de fotografias
b ilustraciones a utilizar en la pagina
la tipografia seran determinantes en el
proceso de creacion de la reticula.

La reticula mas simple es la de una solg
fcolumna con margenes iguales en todos
sus bordes. Sobre esta base de una solg
columna el disefiador puede elegir di-|
ferentes variantes en el tamaio. de log

margenes;-en-funcion-de-ta-pubticacion
grafico de que se trate o de conoci-|
mientos como la facilidad de lectura,|
klegancia en la representacion de log
bloques de texto o requisitos de encua-|
dernacion. Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, La
reticula mas simple es la de una solg
fcolumna con margenes iguales en todos
sus bordes. Sobre esta base de una solg
columna el disefiador puede elegir di-|
ferentes variantes en el tamafio de los

3 Divisién de las dos columnas en seis campos.

de la mancha a su tamano

real (escala 100%), para poder
determinar el tamano funcional
y estético.

El disefio de la reticula.

2 Al determinar la mancha se

divide en 2, 3 0 mas columnas,
en caso de mas de una
columnas, por ejemplo, dividir
verticalmente la mancha por un
espacio, (medianil, corondel o
espacios entre columnas).

4 Tipografias e interlineado.

Dividirla horizontalmente las
columnas en 2, 3 0 mas campos,
que estan separados por una
sola linea.

El disefiador debe decidir qué
tipografia, punto e interlineado
quiere emplear en el texto.



[Lo primero que todo disenador graficol
idebe tener en cuenta antes de empe-|
Izar a crear la reticula (paglna maestral
sobre la que se asientan los
graficos) es el objetivo de comunicacion
grafica que se pretende. Es un proceso
lprevio de comprensién y conceptualiza-|
cion de la esencia del tipo de mensajel
la transmitir y el estilo de comunicacion
[que se quiere conseguir. Asi, por ejem-|
plo, la reticula quedara orgamzada al
la caracten ncas del dnrumpnto grafi-

o-deque-sereatice,de-tatmaneraqt

un libro de lectura tendra una reticulal
imuy distinta a una revista de modas, un|
periédico o un folleto publicitario. Adi-|
cionalmente, la cantidad de fotografias
o ilustraciones a utilizar en la pagina
la tipografia seran determinantes en el
proceso de creacion de la reticula.

La reticula mas simple es la de una sola|
fcolumna con margenes iguales en todos|
sus bordes. Sobre esta base de una solal
ccolumna el disefiador puede elegir di-|
ferentes variantes en el tamano de lo:

rdeta

grafico de que se trate o de conoci-|
Imientos como la facilidad de lectura,)
felegancia en la representacion de los|
bloques de texto o requisitos de encua-|
{dernacion. Normalmente, este tipo de|
reticula se usa para libros tradicionales
ide lectura, como novelas, aunque, La
reticula mas simple es la’ de una sold
fcolumna con margenes iguales en todos|
isus bordes. Sobre esta base de una solal
olumna el disefiador puede elegir di-

ferentes variantes en el tamafa de lo:

[[o primero que todo disenador graficol
idebe tener en cuenta antes de empe-|
Izar a crear la reticula (pagma maestral
sobre la que se asientan los
graficos) es el objetivo de comunicacion
grafica que se pretende. Es un proceso
previo de comprensién y conceptualiza-
cion de la esencia del tipo de mensaje
la transmitir y el estilo de comunicacion|
fque se quiere conseguir. Asi, por ejem-|
plo, la reticula quedara organizada El
las caracteristicas del documento grafi-

ico de que se realice, de tal manera que|

un libro de lectura tendra una reticulal
imuy distinta a una revista de modas, un|
perlodlco o un folleto publicitario. ‘Adi

la cantidad de fotografias|
o ilustraciones a utilizar en la pagina y|
la tipografia seran determinantes en el
proceso de creacion de la reticula.

La reticula mas simple es la de una sola|
fcolumna con margenes iguales en todos|
sus bordes. Sobre esta base de una solal
columna el disefiador puede elegir di-

ferentes variantes en el tamario de lo:

margenes, en funcion de la publicacion|

grafico de que se trate o de conoci-|
imientos como la facilidad de lectura,)
flegancia en la representacion de los|
bloques de texto o requisitos de encua-|
{dernacion. Normalmente, este tipo de|
reticula se usa para libros tradicionales|
de lectura, como novelas, aunque, Lal
reticula mas simple es la de una sola|
fcolumna con margenes iguales en todos|
sus bordes. Sobre esta base de una solal
olumna el disefador puede elegir di-|

ferentes variantes en el tamafio de lo:

5 Divisién de los campos de la reticula

6 Ajustar los campos de la reticula a las lineas del texto

Lo primero que todo disefiador grafico
debe tener en cuenta antes de empe-
zar a crear la reticula (pagina maestra
sobre la que se asientan los elementos
graficos) es el objetivo de comunicacion
grafica que se pretende. Es un proceso
previo de comprension y conceptualiza-
cion de la esencia del tipo de mensaje
a transmitir y el estilo de comunicacion
que se quiere conseguir. Asi, por ejem-
plo, la reticula quedara organizada a
las caracteristicas del documento grafi-

co de que se realice, de tal manera que

un libro de lectura tendra una reticula
muy distinta a una revista de modas, un
periddico o un folleto publicitario. Adi-
cionalmente, la cantidad de fotografias
o ilustraciones a utilizar en la pagina y
la tipografia seran determinantes en el
proceso de creacion de la reticula.

La reticula mas simple es la de una sola
columna con margenes iguales en todos
sus bordes. Sobre esta base de una sola
columna el disefador puede elegir di-
ferentes variantes en el tamafio de los

margenes, en funcion de la publicacion

grafico de que se trate o de conoci-
mientos como la facilidad de lectura,
elegancia en la representacion de los
bloques de texto o requisitos de encua-
dernacion. Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, La
reticula mas simple es la de una sola
columna con margenes iguales en todos
sus bordes. Sobre esta base de una sola
columna el disefiador puede elegir di-
ferentes variantes en el tamafio de los

7 Reticula definitiva con seis campos.

5/6 Los campos para textos,

dibujos, fotografias, etc., se
encuentran todavia unos sobre
el otro, separados so6lo por una
linea. Los campos separados
por una o varias lineas vacias.
Cuando en una columna, por
ejemplo, dos campos estan uno

8 Las lineas de texto alineadas a los campos.

sobre el otro, lo separamos
con una linea vacia tenemos
entonces en una columna,

el nimero de lineas que se
pueden colocar en ambos
campos, mas la linea que se ha
incorporado para la vacia.

7-8 La reticula con seis campos

en la imagen 7, se ha ajustado
a una mancha de 38 Lineas.
En la imagen 8 se alinearon la
linea superior e inferior de los
campos reticulares, con una
linea de texto.
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Bocetos de una misma pagina

Recuerda, la reticula son una serie de guias que nos
daran los tamanos de las columnas para el texto,
graficos e imagenes que tengamos que componer.

Realizar bocetos antes de empezar a maquetar,
y no hacerlo directamente en el computador,
esto lo podemos realizar en papel bond, papeles
transparentes, etc., al tamafio real de la publicacion,
con textos simulados o reales, en primer lugar definir
el tamafo mas adecuado de la publicacion; para
definir el formato, lo primero que debemos hacer
es qué formato de papel tendrd, y las reticulas, una
vez estudiado y demostrado que la maquetacion
realizada, a través del sistema reticular, aporta y
favorece la credibilidad, empezamos a realizar
la maqueta base, o pagina maestra. Son muchas

las definiciones que se le pueden dar; pagina
maestra, maqueta base, master, plantilla, etc.
La distribucion de texto, imagenes, vifetas, los
espacios y los diversos elementos que componen el
documento, es una de las tareas mdas complejas, ya
que empezaremos a crear.

A continuacion 18 bocetos diferentes de una
misma pagina con la misma cantidad de imagenes,
texto y leyendas. Siempre es importante presentar
como minimo 3 bocetos, para que el cliente pueda
escoger la mejor opcidn, o de las tres realizar la
final, que ésta quedara como arte final.

La reticula
con campos

(pagina maestr sobre la que

La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos graficos).

Se asientan los elementos graficos).

Lo primero que todo disefiador
grafico, debe tener en cuenta antes de
empezar a crear la reticula, (pdgina
maestra sobre la que se colocan los
elementos graficos), es el objetivo de
comunicacion grafica que se pretende.
Es un proceso previo de comprension
y conceptualizacion, de la esencia
del tipo de mensaje a transmitir y el
estilo de comunicacion que se quiere
conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula
quedara organizada a las caracteristicas
del documento grafico que se realice,
de tal manera que un libro de lectura
tendra una reticula muy distinta a una
revista de modas; un periodico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la
cantidad de fotografias o ilustraciones a
utilizar en la pagina y la tipografia, serdn
determinantes en el proceso de creacién
de la reticula.

La reticula mas simple, es la de una
sola columna con margenes iguales en
todos sus bordes. Sobre esta base de
una sola columna, el disefiador puede
elegir diferentes variantes en el tamafno
de los mérgenes; en funcion de la
publicacién que se trate con la facilidad
de lectura, elegancia en la representacion
de los bloques de texto, o requisitos de
encuadernacion. Normalmente, este tipo
de reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas aplicaciones.

Noes la tinica, sin embargo, y hemos.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Lo primero que todo
disefiador grafico, debe
tener en cuenta antes

de empezar a crear la
reticula, (pagina maestra
sobre la que se colocan los
elementos graficos), es el
objetivo de comunicacién
grafica que se pretende.
Es un proceso previo

de comprension y
conceptualizacion, de la
esencia del tipo de mensaje
a transmitir y el estilo

de comunicacion que se
quiere conseguir. Asi,

por ejemplo, la reticula
quedard organizada a

las caracteristicas del
documento grafico que

se realice, de tal manera
que un libro de lectura
tendra una reticula muy
distinta a una revista de
modas; un periddico o

un folleto publicitario.
Adicionalmente, la
cantidad de fotografias o
ilustraciones a utilizar en la
pagina y la tipografia, seran
determinantes en el proceso
de creacion de la reticula.
La reticula mas simple,

es la de una sola columna
con margenes iguales en
todos sus bordes. Sobre esta

base de una sola columna,
el disefiador puede elegir
diferentes variantes en el
tamano de los margenes; en
funcion de la publicacion
que se trate con la facilidad
de lectura, elegancia

en la representacion

de los bloques de

texto, o requisitos

de encuadernacion.
Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros
tradicionales de lectura,
como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas
aplicaciones.

No es la tnica, sin embargo, y hemos

Sin embargo, y hemos de adentrarnos

Noes la tinica, sin embargo, y hemos

Sin embargo, y hemos de adentrarnos,
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La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos gréficos).

o primero que todo disefiador grafico, debe tener en cuenta antes de empezar a
crear la reticula, (pagina maestra sobre la que se colocan los elementos graficos),
es el objetivo de comunicacion grafica que se pretende. Es un proceso previo de
comprension y conceptualizacion, de la esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacion que se quiere conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula quedara
organizada a las caracteristicas del documento grafico que se realice, de tal manera que un
libro de lectura tendra una reticula muy distinta a una revista de modas; un periédico o
un folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad de fotografias o ilustraciones a utilizar
en la pagina y la tipografia, seran determinantes en el proceso de creacion de la reticula.
La reticula mas simple, es la de una sola columna con margenes iguales en todos sus
bordes. Sobre esta base de una sola columna, el disefiador puede elegir diferentes variantes
en el tamano de los margenes; en funcion de la publicacion que se trate con la facilidad de
lectura, elegancia en la representacion de los bloques de texto, o requisitos de encuaderna-
cién. Normalmente, este tipo de reticula se usa para libros tradicionales de lectura, como
novelas, aunque, por supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la iinica, sin embargo, y hemos. Sin embargo, y hemos de adentrarnos,

inica, sin embargo, y hemos. Sin embargo, y hemos de adentrarnos,

No es la iinica, sin embargo, y hemos. Sin embargo, y hemos de adentrarnos,

o primero que todo disefador gréfico, debe tener en cuenta antes de em-

pezar a crear la reticula, (pagina maestra sobre la que se colocan los ele-

mentos graficos), es el objetivo de comunicacion grafica que se pretende.

Es un proceso previo de comprension y conceptualizacion, de la esencia

del tipo de mensaje a transmitir y el estilo de comunicacién que se quiere conseguir.

Asi, por ejemplo, la reticula quedara organizada a las caracteristicas del documento

grafico que se realice, de tal manera que un libro de lectura tendrd una reticula

muy distinta a una revista de modas; un periddico o un folleto publicitario. Adi-

cionalmente, la cantidad de fotografias o ilus-

La reticula con campos trac/iones a ur.ilizar en la paginay la tipogra.ﬁ:a,

(pégina maestr sobre la que seran determinantes en el proceso de creacion
Se asientan los elementos graficos). de la reticula.

La reticula mas simple, es la de una sola co-
lumna con margenes iguales en todos sus bordes. Sobre esta base de una sola co-
lumna, el disefiador puede elegir diferentes variantes en el tamario de los mérgenes;
en funcién de la publicacién que se trate con la facilidad de lectura, elegancia en la
representacion de los bloques de texto, o requisitos de encuadernaciéon. Normal-
mente, este tipo de reticula se usa para libros tradicionales de lectura, como novelas,
aunque, por supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos graficos).

No es la iinica, sin embargo, y hemos. Sin embargo, y hemos de adentrarnos,

o primero que todo disefador

grafico, debe tener en cuenta an-

tes de empezar a crear la reticula,

(pagina maestra sobre la que se
colocan los elementos graficos), es el obje-
tivo de comunicacion grafica que se preten-
de. Es un proceso previo de comprension y
conceptualizacion, de la esencia del tipo de
mensaje a transmitir y el estilo de comunica-
cién que se quiere conseguir. Asi, por ejem-
plo, la reticula quedara organizada a las
caracteristicas del documento grafico que se
realice, de tal manera que un libro de lec-
tura tendra una reticula muy distinta a una
revista de modas; un periédico o un folleto
publicitario. Adicionalmente, la cantidad de

fotografias o ilustraciones a utilizar en la pa-
gina y la tipografia, seran determinantes en
el proceso de creacion de la reticula.

La reticula mas simple, es la de una sola
columna con margenes iguales en todos
sus bordes. Sobre esta base de una sola co-
lumna, el disenador puede elegir diferentes
variantes en el tamano de los margenes; en
funcién de la publicaciéon que se trate con
la facilidad de lectura, elegancia en la repre-
sentacion de los bloques de texto, o requisi-
tos de encuadernacion. Normalmente, este
tipo de reticula se usa para libros tradicio-
nales de lectura, como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la iinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos,

La reticula con campos

(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos graficos).

No es la timica, sin embargo, y hemos. Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

o primero que todo diseniador grafico, debe tener en cuenta antes de empezar a
crear la reticula, (pagina maestra sobre la que se colocan los elementos graficos),
es el objetivo de comunicacion grafica que se pretende. Es un proceso previo de
comprension y conceptualizacién, de la esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacion que se quiere conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula quedara
organizada a las caracteristicas del documento gréfico que se realice, de tal manera que un
libro de lectura tendra una reticula muy distinta a una revista de modas; un periédico o
un folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad de fotografias o ilustraciones a utilizar
en la pagina y la tipografia, seran determinantes en el proceso de creacion de la reticula.
La reticula mas simple, es la de una sola columna con mérgenes iguales en todos sus
bordes. Sobre esta base de una sola columna, el disefiador puede elegir diferentes variantes
en el tamano de los margenes; en funcién de la publicacion que se trate con la facilidad de
lectura, elegancia en la representacion de los bloques de texto, o requisitos de encuaderna-
cién. Normalmente, este tipo de reticula se usa para libros tradicionales de lectura, como
novelas, aunque, por supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la iinica, sin embargo, y hemos. Sin embargo, y hemos de adentrarnos,
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La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos gréaficos).

o primero que todo diseniador

gréfico, debe tener en cuenta

antes de empezar a crear la

reticula, (pagina maestra sobre
la que se colocan los elementos graficos),
es el objetivo de comunicacion grafica
que se pretende. Es un proceso previo de
comprension y conceptualizacion, de la
esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacién que se quiere
conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula
quedara organizada a las caracteristicas
del documento grafico que se realice,
de tal manera que un libro de lectura
tendra una reticula muy distinta a una
revista de modas; un periédico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la
cantidad de fotografias o ilustraciones a
utilizar en la pagina y la tipografia, seran
determinantes en el proceso de creacion
de la reticula.

La reticula més simple, es la de una
sola columna con margenes iguales en
todos sus bordes. Sobre esta base de una
sola columna, el disefiador puede elegir
diferentes variantes en el tamario de los
margenes; en funcién de la publicacion
que se trate con la facilidad de lectura,
elegancia en la representacién de los
bloques de texto, o requisitos de encua-
dernacién. Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

Estamos no ante un género.

Estamos no ante una “caracteristica”.

La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos gréficos).

No es la tinica, sin embargo, y hemos. To|primero|queliodo|diseriador Erafic,

debe tener en cuenta antes de empezar
a crear la reticula, (pagina maestra sobre
la que se colocan los elementos gréficos),
es el objetivo de comunicacion grafica
que se pretende. Es un proceso previo de
comprensién y conceptualizacion, de la
esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacion que se quiere
conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula
quedard organizada a las caracteristicas
del documento grafico que se realice,
de tal manera que un libro de lectura
tendra una reticula muy distinta a una
revista de modas; un periédico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la
cantidad de fotografias o ilustraciones a
utilizar en la pagina y la tipografia, seran
determinantes en el proceso de creacion
de la reticula.

La reticula més simple, es la de una
sola columna con margenes iguales en
todos sus bordes. Sobre esta base de una
sola columna, el disefiador puede elegir
diferentes variantes en el tamario de los
margenes; en funcién de la publicacion
que se trate con la facilidad de lectura,
elegancia en la representacion de los
bloques de texto, o requisitos de encua-
dernacion. Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas aplicaciones.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

Estamos no ante un género.

Estamos no ante una “caracteristica”.

La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos gréaficos).

Noes la iinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos

o primero que

todo disefiador

grafico,  debe

tener en cuenta
antes de empezar a crear
la reticula, (pagina maes-
tra sobre la que se colocan
los elementos graficos),
es el objetivo de comu-
nicacion gréfica que se
pretende. Es un proceso
previo de comprension
y conceptualizacién, de
la esencia del tipo de
mensaje a transmitir y el
estilo de comunicacion

La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos gréficos).

que se quiere conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula quedara
organizada a las caracteristicas del documento gréfico que se
realice, de tal manera que un libro de lectura tendra una reti-
cula muy distinta a una revista de modas; un periédico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad de fotografias
o ilustraciones a utilizar en la pagina y la tipografia, seran de-
terminantes en el proceso de creacién de la reticula.

La reticula mas simple, es la de una sola columna con mar-
genes iguales en todos sus bordes. Sobre esta base de una sola
columna, el disenador puede elegir diferentes variantes en el
tamario de los margenes; en funcién de la publicacion que se
trate con la facilidad de lectura, elegancia en la representacion
de los bloques de texto, o requisitos de encuadernacién. Nor-
malmente, este tipo de reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, por supuesto, tiene muchas
aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos

No es la unica, sin embargo, y hemos.

o primero que

todo disefiador

grafico,  debe

tener en cuenta
antes de empezar a crear
la reticula, (pagina maes-
tra sobre la que se colocan
los elementos graficos),
es el objetivo de comu-
nicacion grafica que se
pretende. Es un proceso
previo de comprension
y conceptualizacién, de
la esencia del tipo de
mensaje a transmitir y el
estilo de comunicacion

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

que se quiere conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula quedara
organizada a las caracteristicas del documento gréfico que se
realice, de tal manera que un libro de lectura tendra una reti-
cula muy distinta a una revista de modas; un periédico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad de fotografias
o ilustraciones a utilizar en la pagina y la tipografia, seran de-
terminantes en el proceso de creacién de la reticula.

La reticula mas simple, es la de una sola columna con mar-
genes iguales en todos sus bordes. Sobre esta base de una sola
columna, el disenador puede elegir diferentes variantes en el
tamarfio de los margenes; en funcién de la publicacion que se
trate con la facilidad de lectura, elegancia en la representacion
de los bloques de texto, o requisitos de encuadernacién. Nor-
malmente, este tipo de reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, por supuesto, tiene muchas
aplicaciones.

No e la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.
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La reticula con campos

(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos gréficos).

Lo primero que todo disefiador gréfico,
debe tener en cuenta antes de empezar
a crear la reticula, (pagina maestra sobre
la que se colocan los elementos gréficos),
es el objetivo de comunicacién grafica
que se pretende. Es un proceso previo de
comprension y conceptualizacion, de la
esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacion que se quiere
conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula
quedara organizada a las caracteristicas
del documento grafico que se realice,
de tal manera que un libro de lectura
tendra una reticula muy distinta a una
revista de modas; un peridédico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la
cantidad de fotografias o ilustraciones a
utilizar en la pagina y la tipografia, seran
determinantes en el proceso de creacion
de la reticula.

La reticula mas simple, es la de una
sola columna con margenes iguales en
todos sus bordes. Sobre esta base de una
sola columna, el disefiador puede elegir
diferentes variantes en el tamafio de los
margenes; en funcién de la publicacion
que se trate con la facilidad de lectura,
elegancia en la representacién de los
bloques de texto, o requisitos de encua-
dernacién. Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

No es la iinica, sin embargo, y hemos.

No es la iinica, sin embargo, y hemos.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

No es la unica, sin embargo, y hemos.

No es la tinica, sin embargo, y hemos

No es la tinica, sin embargo, y hemos

No es la tinica, sin embargo, y hemos

La reticula con campos
(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos graficos).

Lo primero que todo disefiador grafico,
debe tener en cuenta antes de empezar
a crear la reticula, (pagina maestra sobre
la que se colocan los elementos gréficos),
es el objetivo de comunicacion grafica
que se pretende. Es un proceso previo de
comprension y conceptualizacion, de la
esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacion que se quiere
conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula
quedara organizada a las caracteristicas
del documento gréfico que se realice,
de tal manera que un libro de lectura
tendrd una reticula muy distinta a una
revista de modas; un periédico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la
cantidad de fotografias o ilustraciones a
utilizar en la pagina y la tipografia, seran
determinantes en el proceso de creacion
de la reticula.

La reticula més simple, es la de una
sola columna con margenes iguales en
todos sus bordes. Sobre esta base de una
sola columna, el disefador puede elegir
diferentes variantes en el tamano de los
margenes; en funcion de la publicacion
que se trate con la facilidad de lectura,
elegancia en la representacion de los
bloques de texto, o requisitos de encua-
dernacién. Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros tradicionales
de lectura, como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos

Sin embargo, y hemos de adentrarnos

o primero que todo di-
senador grafico, debe
tener en cuenta antes
de empezar a crear la

La reticula

cantidad de fotografias o
ilustraciones a utilizar en la
pagina y la tipografia, seran
determinantes en el proceso

reticula, (pagina maestra con campos de creacion de la reticula.

sobre la que se colocan los
elementos graficos), es el
objetivo de comunicacion
grafica que se pretende.
Es un proceso previo de
comprensién y conceptua-
lizacion, de la esencia del
tipo de mensaje a transmitir y el estilo de
comunicacion que se quiere conseguir. Asi,
por ejemplo, la reticula quedara organizada
a las caracteristicas del documento grafico
que se realice, de tal manera que un libro
de lectura tendra una reticula muy distin-
ta a una revista de modas; un periédico o
un folleto publicitario. Adicionalmente, la

(pagina maestr sobre
la que se asientan
los elementos graficos).

La reticula més simple,
es la de una sola columna
con margenes iguales en
todos sus bordes. Sobre esta
base de una sola columna,
el disefiador puede elegir
diferentes variantes en el
tamano de los margenes; en funcion de la
publicacién que se trate con la facilidad de
lectura, elegancia en la representacion de los
bloques de texto, o requisitos de encuader-
nacién. Normalmente, este tipo de reticula
se usa para libros tradicionales de lectura,
como novelas, aunque, por supuesto, tiene
muchas aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

La reticula con campos.

(pagina maestr sobre la que

Se asientan los elementos graficos).

o primero que todo disefiador grafico, debe tener en cuenta antes de empe-
zar a crear la reticula, (pagina maestra sobre la que se colocan los elemen-
tos gréficos), es el objetivo de comunicacion grafica que se pretende. Es un
proceso previo de comprension y conceptualizacion, de la esencia del tipo
de mensaje a transmitir y el estilo de comunicacién que se quiere conse-
guir. Asi, por ejemplo, la reticula quedara organizada a las caracteristicas
del documento grafico que se realice, de tal manera que un libro de lectura
tendrd una reticula muy distinta a una revista de modas; un periodico o un
folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad de fotografias o ilustracio-
nes a utilizar en la pagina y la tipografia, seran determinantes en el proceso

de creacion de la reticula.

La reticula més simple, es la de una sola columna con mérgenes iguales
en todos sus bordes. Sobre esta base de una sola columna, el disenador
puede elegir diferentes variantes en el tamafio de los margenes; en funcion
de la publicacién que se trate con la facilidad de lectura, elegancia en la re-
presentacion de los bloques de texto, o requisitos de encuadernacion. Nor-
malmente, este tipo de reticula se usa para libros tradicionales de lectura,
como novelas, aunque, por supuesto, tiene muchas aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.
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No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos

lo primero que todo disefador gréfico, debe tener en cuenta antes de empezar

a crear la reticula, (pagina maestra sobre la que se colocan los elementos graficos),
es el objetivo de comunicacion grafica que se pretende. Es un proceso previo de
comprension y conceptualizacion, de la esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacién que se quiere conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula
quedara organizada a las caracteristicas del documento grafico que se realice, de
tal manera que un libro de lectura tendra una reticula muy distinta a una revista
de modas; un periédico o un folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad de
fotografias o ilustraciones a utilizar en la pagina y

la tipografia, seran determinantes en el proceso de

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos,

lo primero que todo disefador gréfico, debe tener en cuenta antes de empezar
a crear la reticula, (pagina maestra sobre la que se colocan los elementos graficos),
es el objetivo de comunicacion grafica que se pretende. Es un proceso previo de
comprension y conceptualizacion, de la esencia del tipo de mensaje a transmitir
y el estilo de comunicacién que se quiere conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula
quedara organizada a las caracteristicas del documento grafico que se realice, de
tal manera que un libro de lectura tendra una reticula muy distinta a una revista
de modas; un peri6dico o un folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad de
fotografias o ilustraciones a utilizar en la pagina
y la tipografia, serdn determinantes en el proceso
de creacion de la reticula.

La reticula con campos

l,ﬂ l'eliCllla con Callllms creacion de la reticula.

(pagina maestr sobre la que La reticula mas simple, es la de una sola columna
Se asientan los elementos graficos). con margenes iguales en todos sus bordes. Sobre

(pagina maestr sobre la que
Se asientan los elementos graficos).

La reticula més simple, es la de una sola columna
con maérgenes iguales en todos sus bordes. So-

esta base de una sola columna, el disefiador puede
elegir diferentes variantes en el tamafio de los margenes; en funcién de la publi-
cacion que se trate con la facilidad de lectura, elegancia en la representacion de los
bloques de texto, o requisitos de encuadernacion. Normalmente, este tipo de reticu-
la se usa para libros tradicionales de lectura, como novelas, aunque, por supuesto,
tiene muchas aplicaciones.

bre esta base de una sola columna, el disefiador
puede elegir diferentes variantes en el tamano de los mérgenes; en funcion de la
publicacion que se trate con la facilidad de lectura, elegancia en la representacion
de los bloques de texto, o requisitos de encuadernacion. Normalmente, este tipo
de reticula se usa para libros tradicionales de lectura, como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas aplicaciones.

Noes la tinica, sin embargo, y hemos

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.

Noes la tinica, sin embargo, y hemos

Sin embargo, y hemos de adentrarnos,

Lareficula
con ca

(pagina maestr sobre
la que se asientan
los elementos gréficos).

o primero que todo di-
sefador grafico, debe tener
en cuenta antes de empe-
zar a crear la reticula, (pa-
gina maestra sobre la que
se colocan los elementos
graficos), es el objetivo de
comunicacion grafica que
se pretende. Es un proceso
previo de comprension y
conceptualizacion, de la
esencia del tipo de men-
saje a transmitir y el estilo
de comunicacion que se
quiere conseguir. Asi, por
ejemplo, la reticula queda-
ré organizada a las carac-

Estamos no ante una “caracteristica”

Estamos no ante una “caracteristica”

teristicas del documento
gréfico que se realice, de
tal manera que un libro de
lectura tendra una reticula
muy distinta a una revista
de modas; un periédico o
un folleto publicitario. Adi-
cionalmente, la cantidad
de fotografias o ilustracio-
nes a utilizar en la pagina
y la tipografia, seran deter-
minantes en el proceso de
creacion de la reticula.

La reticula mas simple, es
la de una sola columna con
margenes iguales en todos

[Estamos no ante un género.

sus bordes. Sobre esta base
de una sola columna, el
disenador puede elegir di-
ferentes variantes en el ta-
mario de los margenes; en
funcién de la publicacion
que se trate con la facili-
dad de lectura, elegancia
en la representacion de los
bloques de texto, o requi-
sitos de encuadernacion.
Normalmente, este tipo de
reticula se usa para libros
tradicionales de lectura,
como novelas, aunque, por
supuesto, tiene muchas
aplicaciones.

Estamos no ante una “caracteristica”

Lareficula
con ca

(pagina maestr sobre
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los elementos graficos)
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que se pretende. Es un proceso previo de compren-

sién y conceptualizacion, de la esencia del tipo de mensaje

a transmitir y el estilo de comunicacion que se quiere con-

seguir. Asi, por ejemplo, la reticula quedara organizada a

las caracteristicas del documento grafico que se realice, de

tal manera que un libro de lectura tendra una reticula muy

distinta a una revista de modas; un periédico o un folleto

publicitario. Adicionalmente, la cantidad de fotografias o

ilustraciones a utilizar en la pagina y la tipografia, seran
determinantes en el proceso de creacion de la reticula.
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Estamos no ante un género.

La reticula mas simple, es
la de una sola columna con
margenes iguales en todos
sus bordes. Sobre esta base
de una sola columna, el dise-
fador puede elegir diferen-
tes variantes en el tamafio
de los margenes; en funcion
de la publicacion que se trate
con la facilidad de lectura,
elegancia en la representa-
cion de los bloques de texto,
o requisitos de encuader-
nacién. Normalmente, este
tipo de reticula se usa para
libros tradicionales de lec-
tura, como novelas, aunque,
por supuesto, tiene muchas
aplicaciones.

No es la tinica, sin embargo, y hemos.

Sin embargo, y hemos de adentrarnos.
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La reticula
con'campos

(pagina maestr sobre
la que se asientan
los elementos graficos)

0 primero que | La reticula mas simple, es
todo disefiador gra- | la de una sola columna con
fico, debe tener en | mérgenes iguales en todos
cuenta antes de | sus bordes. Sobre esta base
empezar acrearla | de una sola columna, el dise-

S- ’ ) = . .
ademraY“O reticula, (pagina maestra | fiador puede elegir diferen-
emoS de sobre la que se colocan los ele- | tes variantes en el tamafio
b €% mentos graficos), es el objetivo de comu- | de los margenes; en funciéon

nicacion grafica que se pretende. Es un proceso | de la publicacién que se tra-

previo de comprension y conceptualizacion, de la esencia | te con la facilidad de lectura,
del tipo de mensaje a transmitir y el estilo de comunicacion | elegancia en la representa-
que se quiere conseguir. Asi, por ejemplo, la reticula que- | cién de los bloques de texto,
dara organizada a las caracteristicas del documento gréafico | o requisitos de encuader-
que se realice, de tal manera que un libro de lectura tendrd | nacion. Normalmente, este
una reticula muy distinta a una revista de modas; un perio- | tipo de reticula se usa para
dico o un folleto publicitario. Adicionalmente, la cantidad | libros tradicionales de lec-
de fotografias o ilustraciones a utilizar en la pagina y la ti- | tura, como novelas, aunque,
pografia, seran determinantes en el proceso de creacion de | por supuesto, tiene muchas
la reticula. aplicaciones.

No es la unica, sin embargo, y hemos. Sin embargo, y hemos de adentrarnos.



Area de indicaciones. Area o tamafio de las
paginas del documento.

Area de sangrado.

Margen, superior o cabeza. Margen, superior o cabeza.

Mancha Mancha

Margen, inferior o pie. Margen, inferior o pie.

Margen, interior o lomo.

No colocar folio, si la
Margen, Margen,

licacic .
exterior, izquierdo o corte. publicacion es ejng_;omada y exterior, derecho o corte.
mayor de 74 paginas esta

dificultara la lectura.
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Aspectos esenciales de la reticula

Columnas para libros y revistas de un 16 avo y 1/8 de pliegos del papel.

Al disenar una reticula, debe decidir los margenes,
éstos son los espacios en blanco que quedan a cada
uno de los cuatro lados, de una pagina impresa. Por el
lugar que ocupan, reciben los nombres de cabeza o su-
perior, pie o inferior, lomo o centro, y corte o exterior.

Antes de determinar los blancos de un libro o folle-
to, conviene saber el fin y uso a que se destina. Segun
sea edicion de biblidfilo, normal o de batalla, llevara
margenes mas o menos abundantes. No hablamos de
ciertas obras modernas presentadas con margenes ca-
prichosos, que pasan por alto las reglas cominmente
establecidas.

Pero toda obra tipografica que se estime, procurara
en sus paginas aquella sensacion de equilibrio y armo-
nia, que sdlo puede dar la debida proporcion entre las

imagenes, los textos y los blancos entre si. La medida

de estos margenes no es fija en ningun caso, aunque

en el campo de autoedicion o maquetacion de profe-

sionales, éstos por defecto, presentan unos margenes

predefinido, para cada clase de publicacion que rea-

lizan.

1 Aplicar un espaciado al margen superior.

2 El0,75 de éste, se lo aplicaremos al margen
interior.

3 El doble del margen interior, se lo aplicaremos al
margen exterior.

4 El doble del margen superior, al margen inferior.
También tiene que decidir sobre la tipografia a uti-

lizar, el cuerpo (tamano en puntos) del tipo, el cuerpo

de los titulos y subtitulos, la alineacion de parrafos, el

|

—

|

Reticula de una s, dos mmm, tres mmsm y cuatro mmm columnas, Area amarilla mancha.
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espacio vertical entre lineas, el espaciado entre carac-
teres y el nimero de lineas por pagina. Finalmente, y
esta es una decision importante, debera decidir sobre
el nimero de columnas a utilizar, que seran tantas
como quiera, y la separacion entre ellas. Sin embargo,
no conviene olvidar que las columnas se utilizan so-
bre todo para texto y, por tanto, deben tener en cuenta
la funcionalidad del ancho de las mismas. Se pueden
elegir tantas columnas como se quiera, pero existen
algunas creencias sobre el nimero mas apropiado
para cada caso. Asi, por ejemplo, se considera que una
reticula de tres columnas es adecuada para folletos,
dado que proporciona anchas y legibles columnas, de
texto, y la flexibilidad de poder subdividirlas en seis
columnas para darle una mayor versatilidad en la dis-
tribucion de los elementos.

El disenio de dos columnas, que puede ajustarse
facilmente a cuatro, con la anteriormente descrita,
son las mas utilizadas en trabajos de disefio gréfico.

En general, cuando el niumero de columnas es par se
consigue una distribucion mas equilibrada en la pagi-
na, aunque, por otra parte, puede resultar carente de
originalidad.

Un ndmero impar de columnas en la reticula, suele
proporcionar un estilo diferente e incluso mas origi-
nal, pero, por otra parte, puede resultar mas dificil de
conseguir un nivel de equilibrio. Otro aspecto a consi-
derar, es la forma en la que vamos a disefar la pagina
o, dicho de otra manera, distribuir el espacio y los ele-
mentos del disefio.

Hasta ahora, hemos hablado del ntiimero de co-
lumnascomo elemento de distribucion vertical de los
elementos del disefio; sin embargo, en la maquetacion
moderna, donde se hace una utilizacidon masiva de
imagenes, el uso de un medio de distribuciéon hori-
zontal del espacio, puede resultar tremendamente ttil
para obtener el equilibrio en la pagina, entre todos los
elementos.

Reticula mixta con campos y columnas.
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El niimero de modulos por pagina depende de los
objetivos de disefio y sobre todo, del nimero y tama-
no de fotografias o imagenes, que deseemos tener. En
las ilustraciones, podemos ver diversos ejemplos de
reticulas divididas en modulos.

Reticula

De una columna:

Suele emplearse para libros, mostrando solo
el texto, 0 solo una imagen, o bien una imagen
acompanada de texto.

De dos columnas:

Tiene mas posibilidades de combinacion entre
textos e imdgenes, también es el que se utiliza
habitualmente en los Iibros.

Lo que hay que comprender bien, es que la reticula
organiza decisivamente el resultado final; por lo que
antes de empezar un proyecto de disefio, se deben rea-
lizar diferentes pruebas de reticulas, experimentar con
los elementos grificos, y plantearse una composicion
esquemdtica de lo que queremos conseguir.

De tres columnas:

Otro formato muy utilizado, sobre todo, para la
combinacion de imdgenes y textos de diferentes
tamanios, se utiliza mucho en publicaciones.

De cuatro columnas o mas columnas:

La utilizan habitualmente periodicos y revistas.
Facilitan mucho la composicion, cuando existe
mucho texto e imagenes.

4
m
=
[
L]
[l
[
)
B
[
L

Reticula con imagen sangrada de dos y cuatro columnas.
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4 ° La pagina anterior y posterior a cada
RethUIaS de eStllO letra, se colocaran fotografias
9
de personalidades representativas
y estaran divididas en tres columnas.

DICCIONARIO GENERAL
DEL ZULIA.

TOMO 1 A-K

TOMO 2 L-Z

17 Edicion 1999.

Autores:
Luis Guillermo Hernandez.
Jesus Angel Parra.

Premio unico de investigacion
Centenario de la Instalacion de
la Universidad del Zulia.

Editor:
Banco Occidental
de Descuento.

Ge
Diagramacion, diseio y
montajes: Nubardo Coy.

, L David BELLOSO ROSSELL
Portada: Maria E. Chirinos.

ot Arial

el

MERCEDES B. de Belloso

ndez
arra

Medidas: 16 x 23.5 cm.

16 avo del pliego de papel.
Tipografia utilizada:
Times New Roman,

Arial Regular, Arial Black, A
Lucida Calligraphy, Georgia. e N W

Papel utilizado: Biblia. | Antonio BORJAS ROMERO Luis BORGES DUARTE Angel BRAVO
N° de paginas: 3.250.
Portada:

Tapas duras plastificadas.

Diccionario General del Zulia
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Margen interior 2 columnas de Espacio entre Linea de 0.5 pt.
2cm. 5.5 cm.,, cada una. columnas de 0.7 cm. Al ancho de las dos
columnas.
/ @ ®
. .
11 espacios
®
@
ARIAL ISADORA ALEXINA GENEVA LITOGRAP BROADBAND TIMES AVANTGARDE.\
—
@
CACYP CCD ®
Sigla de Compania Andénima Construcciones y Sigla del Circulo de Cronistas Deportivos.
IProyectos. (V.) V)
CADA CECTAS

Sigla de cadena de Supermercados. (V.)

CAICOC
Sigla de Camara de Industrias y Comercio de
municipio Cabimas. (V.)

CAICOSUR
Sigla de Camara de Industriales y Comercian:
tes del municipio Sur. (V.)

CAM-LB
Sigla de Centro de Artes de Maracaibo Lig
Bermudez. (V.)

Sigla del Centro de Enfermedades Cardiovas-
culares Tulio Alberto Sulbaran. (V.)

CEDIg
Sigla del Centro de Documentacion e Investi-
gacion Pedagogica. (V.)

CEELA
Sigla del Centro Experimental de Estudios
[atinoamericanos. (V.)

CEETIL

Sigla dﬁla Compaiiia Estable de la Escuela de

Teatro Thés Laredo. (V.)
CAPRELUZ
Sigla de Caja de Ahorro y Prevencion So CEFEL-SECCIONAL ZULIA
cial de los Empleados de la Universidad de Sigla de los Centros Estudiantiles Federados o
Zulia. de Educacion Libre. (V.)
CAV-ZULIA CEFIE
Sigla del Colegio de Arquitectos del Zulia. Sigla del Centro de Formacion Industrial del

Ejército.
CAVEINA 'S
Sigla de Camara Venezolana de la Industrig CEP
Naval. Sigla del Centro de Educacion Popular. (V.)

Diccionario General del Zulia @)
o——

Margen superior
2.5cm.

150 pt. 11 espacios.
Mayuscula y mindscula
para cuando comienza cada
letra (todas en Times).

2 espacios.

60 pt. 4 espacios 30% de negro
8 familias diferentes en minusculas
para cuando comienza cada letra.

6 pt. Arial mayusculas.

5 Espacios.

Para cuando comienza el texto
de cada letra, 23 espacios
desde la mancha superior
hacia abajo.

8.5 pt. Times New Roman bold.
Apellido en mayusculas,
nombres en altas y bajas.

Para nombres de empresas,
lugares, distritos etc,

todo en mayusculas.

8.5 pt. Times New
Roman (Regular)
10.8 pt. Interlineado

1 espacio después de
cada nombre.

Margen exterior
1.54 cm.

Linea de 0.5 pt.

Comienza desde el texto
hacia abajo para el resto de
las paginas se dividen las dos
columnas.

7 pt.
Nombre del diccionario.

Margen inferior
1.8 cm.
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FUENTES PARA

EL ESTUDIO DE

LA SIERRA DE PERIJA
Portada: Tiot-tio
(Ojemaitopo),

sistema de escritura
ideografica Yucpa
reportado por primera
vez en 1947 por Luis
Carbonell, J. M. Cruxent
y Miguel Schon. (La
region de Perija y sus
habitantes)

Sociedad de Ciencias
Naturales La Salle.

Autor:
Angel Viloria Petit.
17 Edicion 1997.

Editor:

Universidad del Zulia.
Diagramacion, disefo y
montaje: Nubardo Coy

Fuentes
para

el estudio
de la

SIITa i erla

® | ,ri L AW ©)

Angel Viloria Petit

Medidas: 16 x 22 cm.
16 avo del pliego de
papel.

Tipografia utilizada:
Times New Roman,
Arial, Arial Black.
Papel utilizado:
Alternative.

N° de paginas: 174.
Portada:

Glasé 250 y plastificada.

M. 1967. Un dia en el Tukuku. Venezuela
Misionera, 29(341): 266-271.

MacDonald, William D. 1972. Caracteristi-
cas estructurales principales de la Penin-
sula de La Guajira (Colombia-Venezuela)
y el Caribe surcentral. Memoria de
Cuarto Congreso Geolégico Venezola-
no, 4: 2463-2476.

MacDonald, W. D. & P. M. Hurley. 1969.
Precambrian gneisses from Northern Co-
lombia, South America. Geological So-
ciety of America Bulletin, 80(9): 1867-
1872.

MacDonald, W. D. & N. D. Opdyke. 1972,
Tectonic rotations suggested by pa-
leomagnetic results from Northern Co-
lombia, South America. Journal of
Geophysical Research, 77: 539-546.

Machado, D. & N. Velasco. 1968. El catas-
tro de Machiques. Consideraciones
sobre su registro electréonico. Maracai-
bo: La Universidad del Zulia. (tesis)

Macsotay, Oliver & Wolfgang Scherer.
1972. Clasificacién numérica de los Te-
rritelidae (moluscos) del Oligoceno al
Holoceno, correspondientes a la paleo-
provincia del Caribe. Memoria del Cuar-
to Congreso Geolégico Venezolano, 3:
1715-1734.

Madrid B., Armando. 1968. Estudio ele-
mental de la técnica avaluatoria y su
aplicacion @ estudio preliminar de
catastro fisdal de la ciudad de Machi-

El texto terminara
en dos columnas
iguales.

ques. Maracaibo: La Universidad del Zu-
lia. (tesis)

Madridanos, Antonio de. 1963. Revolti-
llo deideas (VIl). Venezuela Misionera,
rcentral. Memoria del Cuarto Congreso
Geolégico Venezolano, 4: 2463-2476.
MacDonald, W. D. & P. M. Hurley. 1969.
Precambrian gneisses from Northern Co-
lombia, South America. Geological So-
ciety of America Bulletin, 80(9): 1867-

MadBdpald, W. D. & N. D. Opdyke. 1972.

Tectonic rotations suggested by pa-

leomagnetic results from Northern Co-

lombia, South America. Journal of

Geophysical Research, 77: 539-546.

Machado, D. & N. Velasco. 1968. El catas-

tro de Machiques. Consideraciones

sobre su registro electréonico. Maracai-
bo: La Universidad del Zulia. (tesis)

Macsotay, Oliver & Wolfgang Scherer.
1972. Clasificacion numérica de los Te-
rritelidae (moluscos) del Oligoceno al
Holoceno, correspondientes a la paleo-
provincia del Caribe. Memoria del Cuar-
to Congreso Geolégico Venezolano, 3:
1715-1734.

Madrid B., Armando. 1968. Estudio ele-
mental de la técnica avaluatoria y su
aplicacion al estudio preliminar del
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Felipe von Hutten

Cartas
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Universidad Catélica Cecilio Acosta
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Bold Italic.
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Titulo 9 pt. Italizadas, con una linea de 1 pt.
En las paginas que terminan en blanco no llevan los
folios, éstas sirven de hoja de descanso o respeto.

Margen superior 2.5 cm.
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Cartas

Margen exterior 2 cm.
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Nombre del autor y fecha 9 pt., con una linea de 1 pt.
En las paginas donde empiezan capitulos no llevan los
folios, esto es para las paginas siguientes.

Folio 12 pt. Bold.

Felipe von Hutten / 1534—15?1

1cm.

EL LARGO VIAJE DE LAS CARTAIS

Titulo 16 pt.

DE FELIPE VON HUTTEN

Altas Bold.
Interlineado 19.2 pt.

Por Friedrich Karl von Hutter

3 espacios

Autor 11 pt.

Altas y bajas.

3 espacios.

La gran familia de barones imperiales von Hutten, muy
ramificada en siglos anteriores y a la cual yo represento como
‘cabeza de familia”, vivio, desde la Edad Media hasta el S
XVIII, en numerosas propiedades grandes y pequefias y, ade
mas, también durante siglos, en residencias oficiales delos-al4

Texto 11 pt.
Justificado.
Altas y bajas.

rededores de Fulda y Franconia. Las familias principales eran
las de los Hutten-Stolzberg, Hutten-Steckelberg y la rama de
Franconia a la que pertenece también Felipe von Hutten.

Sangria de 1 cm.
Tracking 0.

Hoy es el castillo Steinbach bei Lohr, en el Main, con sus
bosques aledafios, la tltima residencia de la familia Hutten
El edificio principal, disefiado por Balthasar Neumann, fue
atacado y reducido a cenizas por dieciséis cazabombarderos
americanos en abril de 1945.

Gracias a la animosa intervencion de mis padres y al4
gunos otros ayudantes pudieron salvarse de la casa en llamasg
la antigua biblioteca integramente y el archivo familiar de los
Hutten-Stolzenberg. También pudieron rescatarse del incen-
dio algunos cuadros y muebles familiares, en parte muy da
nados. Entre ellos se encontraba el tinico retrato que existe de
Felipe von Hutten, que colgaba en el llamado “salén de los an
tepasados” y un saledizo del techo estucado lo protegio de las
vigas, salvandolo de los pedazos del entramado del tejado

Espacio de 0.4 cm.
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Interlineado 14.6 pt.
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licia Inciarte, Ana Cova y Maria Prieto

Lakatos and the research programs:
An option for reseach organization

Cova, A., Inciarte, A., Prieto, M.

ABSTRACT

This paper deals with scientific research programs conceived as a unity made
up of a sequence of scientific theories with spatial and time progression, for
the purpose of interrelating its members by means of an initial plan. Such
programs facilitate a clear and accurate theoretical approach. They may un-
dergo systematization and socialization processes for the purpose of develo-

ing academic research based on the principle of a ‘network of problems’,
thus assigning an institutional feature to research practices. From this point
of view, an organizational structure was designed following current legal
standards. The programs are considered as the basic unit of such structure
since they may contribute to understand research activities as a whole, that
is, the integration and complementation of reflexive theory and praxis with
the aim of establishing our own national scientific culture.

Keys words: research program, organizational structure, scientific activity.

introduccion

Durante el siglo XX se le dio una nueva connotacion al estudio de la
realidad cientifica. La ciencia, a través de la tecnologia penetrd vertigino-
samente al mundo social, convirtiéndolas en principal fuente productiva ¢

rdeologica y por ende incidiendo marcadamente en el comportamiento indi-
vidual y social, los criterios del desarrollo econdémico y el espacio natural.
A partir de este planteamiento y considerando el perfil alcanzado por
la accion investigativa nacional en la actualidad, se requiere sentar las bases
ara construir una estructura integral y solida que permita ir desarrollando




Espacio de 0.5 mm.
Titulo del articulo

9 pt. Italica. Linea de 1 pt.
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Lakatos y los programas de investigacion cientifica.
Una opcion para la organizacion|investigativa nacional

Margen internos 2 cm.

un minimo de cultura cientifica en el pais, en este sentido, es urgente que log
nctores sociales sobre los cuales recae la responsabilidad formal en materia
nvestigativa, unan trabajo, esfuerzos y recursos para la busqueda, internali-
zacion, crecimiento y consolidacion de dicha cultura, siendo para ello vital
que se atienda la educacion cientifica, dimension que hasta ahora ha estado
descuidada en el sistema educativo.

Lo expresado anteriormente justifica en gran parte la dependencia
cientifico tecnoldgica que padece Venezuela (y en general los paises en vias
de desarrollo), siendo obligante definir politicas y ejecutar acciones que
contribuyan a minimizar esta problematica; es innegable la penetracion al-
canzada por la ciencia en todos los ambitos de la vida social, basicamente en
o referente a la producciéon material, posicionandose como un componente
fundamental del sistema social, esto le confiere gran validez a la gestion
cientifica.

En concordancia con lo antes sefialado y en aras de estructurar una
cultura cientifica nacional propia, se abordan los Programas de Investigacion
Cientifica, desarrollados por Imre Lakatos (1922-1974), filbsofo matemati-
co hungaro, cuyas ideas estuvieron muy influenciadas por el pensamiento
de Popper, considerado por ¢l como el desarrollo filoséfico mas importante
del siglo XX. (Lakatos 1978)

En el cuerpo de este articulo se describen los “Programas de Inves
tigacion Cientifica” y sus componentes fundamentales y se hace referencia
n la explicacion y aplicacion grafica de los mismos con un modelo tipico.
Posteriormente se presentan los programas como una opcion viable para la
concepcion y organizacion de la accion investigativa.

En la parte final del trabajo, se propone una estructura organizacional
factible para lo cual se toma en cuenta la normativa legal vigente (Ministerio
de Ciencia, Tecnologia e Innovacion, 2001), y que confiere a la actividad
cientifica caracter institucional, atiende al principio de Redes de Problemas,
promueve una vision integral de la investigacion al promover el estableci-
miento de un puente entre teoria reflexiva y praxis, por ultimo, se cierra el
articulo con una consideraciones finales.

I.os Programas de Investigacion Cienﬁﬁca\DnJ-
Un Programa de InvestigaciénMde acuerdo ¢ akatos
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Margen exterior 4 cm.
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10 mm.

26 mm.

ignement comme une théorie pratique sur
une activité humaine. |l est destiné aux ensei-
gnants et aux éducateurs, au sens large et quel
que soit le domaine ou le niveau d’enseignement
dans lequel ils évoluent. L’élaboration de ce texte
s’est faite par le biais de la recompilation de sa-
voirs sur les différentes dimensions de I'art d’en-
seigner.

Tout au long de cette brochure, les aspects
conceptuels et instrumentaux relatifs a I'ac-
tivité d'enseigner sont abordés afin d'offrir des
connaissances utiles a deux niveaux. Il s'agit d’'une
part de fournir des outils théoriques pour réfléchir
sur la pratique, et d'autre part des recommanda-
tions et des suggestions pour la tache quotidienne
de I'enseignement.
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353,311 pt. Trebuchet MS Bold ltalica

Escala 124,99%, trazada a curvas linea de
14.062 pt. en 85% del color pantone 124 C. el
nombre de la coleccién se dividira en silabas
sin corte de palabra y se colocara en la portada
al derecho y en la contraportada en sentido

Maqueta para portada
Coleccidn: “Ediciones del Rectorado”
Universidad del Zulia (LUZ)

Universidad Catdlica Cecilio Acosta (UNICA)

35 mm.
) Sobre la coleccion
1 espacio.

Esta concebida para
divulgar aquellos titulos que por
su interés para el estudio de una

9 pt amplia tradicion cultural

" constituyan un aporte relevante
Trebuchet a la vida intelectual. Documentos
MS. de circulacion restringida, poco

o mal editados, obras cuyo tema

Altas y bajas. .
. mismo represente un aporte
Interlineado a la difusion y discusion de las
10.8 pt. ideas.
1 columnas
de 5.5 cm.
Textos
alineados a
la derecha
sin corte de
palabras.

Logo UNICA

Cyan 100%
100% Negro,
22 X 30 mm.

Logo LUZ / Cyan 100% Fondo color
y Negro 30%, 22 X 25 mm. Pantone
349 C.

Pantone Pantone
Coated paper C. g e Coated paper C.

123 C. 3265 C.
Banderas
I ey
354 C. 2935 C.
Blak. Blak.
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inverso.

5mm.

5mm.

Portada y contraportada
150 X 230 mm.

Solapas corrida
143 X 230 mm.

Cédigo de ISBN 978-980-12-2032

b d
aoxcigmm Ml

Fondo color
Pantone 124 C.

35 mm.

Pantone
Coated paper C. | W72

185 C.

Batalla hacia
@ aurora

389 C.

Blak.



Lomo 10 mm. 19 pt.

Trebuchet MS Bold Italica.
19 pt.

Trebuchet MS Bold.

55 pt.
Trebuchet MS.
Interlineado 50 pt .

21.5pt.
Trebuchet MS Bold Italica.

21.5 pt.
Trebuchet MS Bold.

N

Miguel Gomes

Poéticas del ensayo venezolano del siglo xx

21 X 9 mm.

Cuadrado de
12 X 12 mm.

20 mm.
Miguel Gome

80 X 125 mm.

Noticia de este libro

La perspectiva del ensayo
venezolano suele mostrarsenos un
poco abrumada por el peso de la
indagacion societaria, y no obstante
es alli donde ha producido sus frutos
mas espléndidos, por el rigor de
una exposicion, por la pasion moral.
Este esfuerzo genera un contraste
solo visible en el tiempo y tras la
exigencia de otras interpretaciones,
la critica exalté una tematica y
unos conflictos y en esa medida
sanciono, desde su preceptiva y el
propio compromiso con una cultura,
una escritura de aleccionamiento y
tareas publicas.

Emplazado en un habito de
observacion dado a halagar las
autonomias del genero, este libro,
Poéticas del ensayo venezolano
del siglo XX, se nos propone como
panoramica de una escritura que
sigue reivindicando la literatura de
ideas y sin embargo, a la vez, indaga
el particular mundo de la intimidad
expositiva. Estéticas y vanguardias,
tendencias y estilos, estan aqui como
una novedad, el reconocimiento de
un mundo ya no moral sino sensitivo
y a ratos lidico, nuestro ensayo
como objeto de un orden intelectual
alcanza asi en este estudio critico
una dimension decididamente
artistica. Valoracion y exégesis,
caracterizacion e inventario, el
libro de Miguel Gomes retne la
eficacia del examen clasico, solazado
y los aportes de las disciplinas de
ajuste culturalista. Nos muestra un
ensayismo cuyos autores no son solo
ejecutores de programas, pensadores

al servicio de la pedagogia, son
intimidades cruzadas de tension y
mostrando sus ordenados estilos, lo
faustico mostrandosenos a través
del encarecimiento de la propia
escritura, hombres viniendo de un
hondo silencio. Logro esencial el
de enmarcar el ensayo venezolano
en la tradicion de identidad de una
escritura, los aspectos gnoseologicos
y la complejidad del proceso
creador resultan asi el aporte
sustancial donde una literatura
debe enfrentar finalmente su linaje
de largo alcance, completar las
pasiones del dia persuadiendo y ya
no convenciendo.

No es casual, pues, que ese Diaz
Rodriguez de Camino de perfeccion
aparezca con frecuencia en estas
paginas: es nuestro primer decidido
valorador de las tensiones genéticas
del discurso expositivo, teoria del
arte en su defensa del pensamiento
simbidlico. Ese sentido de la novedad
cosmica que Gomes nos indica
para su definicion y funcion del
mundonovismo, parece tener su
equivalente en su determinacion
ya no de exaltar lo muy propio de
una ensayistica sino de situarla
en un horizonte de ilustracion y
emancipacion, reescribirla —como
dice refiriéndose al continente
del mundonovismo— para mejor
ver su entorno espléndido de
cosmopolitismo y ansia de objetos
mas sensuales.

Miguel Angel Campos

logos negros Linea de
fondo 15% negro. Rectangulo 1 pt. 9 pt.
265 X 2 em dos mm. Trebuchet. MS
12 pt. ' ' separada altas y bajas
Para el titulo y autor del texto interlineado 10,8 pt.
Trebuchet MS Bold. Pantone 2 columnas de 5.5 cm.

16 pt.
16 pt. Arial Balck.
Arial Regular. Traking
Traking 220. 270.

124 C. Textos alineados a la
izquierda sin corte de
palabras, sangria de

5mm .
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Maqueta para portada Codigo de barras de
IVIC. Universidad Catdlica Cecilio Acosta (UNICA) 30 X 18 mm.
Grafifor c.a.

978-980-12-3525-5

ISi“‘““ “ m|
9|789801|235255

Fondo Color IVIC/C.M.YK.
Pantone 349 C
UNICA
C 100% / K 100%
Cuando una publicacion es patrocinada por diferentes Graiforca c. .
instituciones los logos se deben colocar de manera proporcional. C 100% /Y 100%

Pantone 348 C  Pantone 355 C Pantone 240 C  Pantone 287 C Pantone 470 C  Pantone 265 C Pantone 265 C

Colores
Pantone
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Emilio Valero

Fulgor del hechizo

Lomo:
Titulo 16 pt.
Autor 13 pt

Autor 18 pt. Titulo 50 pt. Resena 12 pt.

Emilio Valero

Si de un libro pudiéramos decir que
resume los intereses mentales y espi-
rituales de un autor, seria el caso de
Emilio Valero (1949-2001) y éste, su
Fulgor del hechizo. Acopio del animo
magico de un pueblo caracteristico
de los Andes venezolanos, también
media el hecho singular de asomar-
se al lago de Maracaibo desde la alta
lontananza. En aquella ciudad se ins-
talé y ejecuté una amplia labor inte-
lectual. Urdio sus relatos, organizé su
memoria de la infancia, dispuso un
espacio de la madurez para afirmar el
ya proverbial vinculo entre los Andes
trujillanos y Maracaibo.

Testimonio oral
de algunos pobladores
de Betijoque

Subtitulo 17 pt. Imagen barniz UV
Fondo plastificado mate

Se utilizé tipografia: Century Schoolbook

Libro 16 avo: 16.5 x 22.5 cerrado.

Medidas abiertas 64 x 22.5 cm.

Solapa: 15.5 x 22.5 cm.

Lomo: 1cm.

Cartulina: Sulfato 14, plastificado mate y barniz UV selectivo.
Impresa a 5 colores.
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Maqueta para portada:

Utilizando textos en solapas.

IVIC. Universidad Catdlica Cecilio Acosta (UNICA).

Fondo color
Pantone
349 C.

Plastificado
mate.

El texto se ubico en la mitad de la con-
traportada y la solapa quedando el texto
doblado por el signado, para lograr que el
lector despliegue la solapa y poder ver el
disefio en su totalidad.

Colores propuestos C.M.Y K.
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" (Elérbol del caujaro (cordia alba) siej

de 13 pobreza. Como ninguna otra ¢

 del nifio errante en aquel gratisimo

acechantes, sus frutillas blancas, casil
de el nacimiento con un adorno resed
confirmarme el désamparo ‘de aquel
adolescencia. En Concesion Siete-so
hubiera dejado de ser nifio la lluvia n

pre fue para mi la imagen
specie, llamaba la atencion

paisaje de chapai‘ral y rios . :

transparentes, tocadas des-
b y quemado, no podia sino
ugar donde transcurrio mi
ia llover y aun cuando ya
e regocijaba, para los hom-

bres era el desguace de los platanalcﬂs y el desbordamiento casi

seguro del rio Misoa, éste ponia sit:
unategion, yno pretendo que lo se3
piedemonte resaltado por los taladr
los potreros. No esta en ningfma noy
sé por qué me figuro al camionero d
de Slalvador Garmendia, ‘cuando se
costa oriental del lago, haciendo un3
desde ese fantasmal patio de camio
mirada a los potreros nublados. Par
cuerdo. Es tan sencillo recordar, sol
en la sofocacién de “Arco Secreto”, et

ave 0 réptil, nos roza mientras dqmﬁmos; como en la parentela .

de Armas Alfonzo, nos impone su
el Delta sofiado por José Balza, se
ciudad a su vez congelada por el esp

y barrosas.»

0 al pueblo. Aquello no es

s petroleros sembrados en
ela'y nunca estard,pero no
e Los habitantes, la novela
detiéne en los bares de la
parada en Mene Grande y
nes algo recuerda y da una
mi es suficiente aquel re-
basta haber creido. Como
cadenados al habitat de un

biografia citcular, como en
os echa encima desde una
ejo de unas aguas aceradas

Texto 12 pt.

C38%
M78%
Y93%
K52%

Cyan 100% / negro 100%.

Color seleccionado.

, es apenas un desfigurado

IVIC.
C.M.YK.

ISBN G7H-680.26

N G78.560.261-106
8 ﬂs QBQ?USI 108
o

Edciones UNICA
vic

UNICA.

Cédigo de barras de
30 X 18 mm.

Cuando una publicacién es
patrocinada por diferentes
instituciones los logos se deben
colocar de manera proporcional.
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Miguel Angel Campos

Incredulidad

N

Lomo.
Titulo 30 pt.
Autor 16 pt.

Autor 20 pt. Titulo 48 pt. Curriculum 11 pt.

L

_Mi;;uel Xngel Can{pos

Miguel Angg] Campos (Mota-

: L ; J "_tan, 1955). Sociélogo, profesor
ncre u 1 a de la Escuela de Comunicacion

Social de LUZ. La imaginacion
atrofiada (Monte Avila, 1992),
Lasnovedc.ldesdelpetréleo (Fun-
darte, 1994), La ciudad velada
(Universidad Catélica Cecilio
Acosta, 2001), Desagravio del
mal (Fundacién Bigott, 2005), L}l
fe de los traidores (Universidad
de los Andes, 2005) son titulos
de su labor ensayistica. Premio
de ensayo de la I Bienal de Li-
teratura “Mariano Picon Salas”,
Premio de ensayo-Fundarie.

. ) . Autor, titulo, arbol y fotografia.
Lineas rojas, signados Barniz UV.

de solapas y lomo.

Se utilizo tipografia: Palatino Linotype

Libro 16 avo: 16.5 x 22.5 cerrado.

Medidas abiertas 64 x 22.5 cm.

Solapa: 15.5 x 22.5 cm.

Lomo: 2.5 cm.

Cartulina: Sulfato 14, plastificado mate y barniz UV selectivo.
Impresa a 4 colores.

Nubardo Coy 85



Reticula mixta con campos y columnas.

1/ Titulo

1a / Ante titulo
1b / Subtitulo
1¢c / Sumario

2 |/ Texto
2a / Intertitulos

2b / Leyendas

Nuestro Sistema Solar

Consiste en una estrella mediana que llamamos
el Sol y los planetas Mercurio, Venus, Tierra,
Marte, Jupiter, Saturno, Urano, Neptuno, y
Pluton. Incluye: los satélites de los planetas, 3 / Texto
numerosos cometas, asteroides, y meteoroides;

y el medio interplanetario. El Sol es la fuente

mas rica de energia electromagnética

(principalmente en forma de luz y calor) en el

sistema solar.

El Sol

El vecino estelar conocido mas cercano al Sol
es una estrella enana roja llamada Proxima.
Centauri, y esta a una distancia de 4.3 afios luz.

Albers_eclipse_de sol
Tornado

failed_star
Alineacion_Sol_Tierra_Luna



Los elementos
del diseno en la reticula

Los tres elementos fundamentales del disefio en la
pagina son los titulos, el texto y las imagenes. Todos
deben combinarse en la reticula para formar un con-
junto armonioso, en el que los elementos se refuerzan
unos a otros.

De hecho, como ya hemos podido comprobar, la
necesidad de disponer de una reticula base, proviene
del deseo de conseguir un equilibrio en la disposicion
de estos tres elementos.

Podemos ver en la mayoria de publicaciones, que
el texto, los titulos y las imagenes, estan ubicados de
tal forma, que sugieren, la existencia de una reticula y
lineas guias base.

Los titulos cumplen la funcién de introducir una
historia concreta, de remarcar una informacion y de
atraer la atencion del lector hacia ella. Lo ideal seria,
que el cuerpo y el grosor de la letra utilizada en el ti-
tulo sea superior que en el texto.

Los titulos, son ademads, una magnifica forma de
dar viveza visual a una pagina, por lo general, breves y
concisos, pudiendo utilizar recursos de color, sombra
o cualquier otro que consiga el énfasis que le es pro-
pio. En las ilustraciones, podemos comprobar algunas
formas de disposicion de los titulos en la reticula y los
diferentes impactos que se producen. Los subtitulos
cumplen una funcidn, similar a los titulos, de llamar la

Nuestro

onsiste en una estrella
mediana que llamamos ¢l
Sol y los planetas Mercurio,
Venus, Tierra, Marte,
Jupiter, Saturno, Urano,
Neptuno, y Plutén. Incluye:
los satélites de los planctas, numerosos

sistema

Galaxia Andrémeda. Es una galaxia en espiral
como la Via Lictea pero es 4 veces mas densa
y estd a 2 millones de afios luz de distancia.
Nuestra galaxia, una de las billones de galaxias
conocidas, esta viajando a través del espacio
intergalictico.

cometas, asteroides, y meteoroides; y el medio  Los planetas, muchos de los satélites
interplanetario. El Sol es la fuente més rica de los planetas y los asteroides giran
de energia electromagnética (principalmente alrededor del Sol en la misma direccién, en
en forma de luz y calor) en el sistema solar. érbitas casi circulares. Cuando se observa
El vecino estelar conocido mas cercano al Sol  desde lo alto del polo norte del Sol, los
es una estrella enana roja llamada Proxima planetas orbitan en una direccion contraria al
Centauri, y esté a una distancia de 4.3 afios luz  movimiento de las manecillas del reloj. Los
- El sistema solar entero, junto con las estrellas  planetas orbitan al Sol en 6 cerca del mismo
locales visibles en una noche clara, orbita en plano, llamado el ecliptico. Plutén es un caso
el centro de nuestra galaxia hogar, que es un especial ya que su orbita es la mas inclinada
disco espiral de 200 billones de estrellas al (18 grados) y la mas eliptica de todos los
cual llamamos la Via Léctea. La Via Lactea planetas . Por esto, por parte de su orbita,
tiene dos pequefias galaxias orbitandose Plutén es mas cercano al Sol que Neptuno. EI
cercanamente, las cuales son visibles desde el cje de rotacion de muchos de los planetas es
hemisferio sureste. Estas son llamadas la Nube  casi perpendicular al ecliptico. Las excepciones
Magallanica Mayor y la Nube Magallanica son Urano y Plutén, los cuales estan inclinados
Menor. La galaxia grande mas cercana es la hacia sus lados.

[E—g

albers_eclipse_de sol
Tornado
failed_star

Alineacion_Sol_Tierra_Luna

Nubardo Coy 87




atencion del lector. Contienen una
informacion mas detallada en un
cuerpo de letra menor, pero toda-
via breve y concisa.

El texto cumple una funcion
narrativa, explicativa del objeto o
conceptos que el documento grafi-
co presenta. Es el elemento someti-
do a mas restricciones dentro de la
reticula, no debe exceder los limi-
tes de la misma, debe mantener un
interlineado uniforme, un cuerpo
de letra generalmente igual y un
espaciado entre letras estable.

El namero de tipografias dife-
rentes a utilizar, dentro del texto
varia seguin los casos, pero, como
regla general, no deberia exceder
de tres. El conjunto del texto deter-
mina en gran parte el disefio, por
lo que es especialmente importante
en el impacto visual del documen-
to grafico.

Las imagenes El disefio de una
composiciéon incluye en una ma-
yoria de casos el uso de algtn tipo
de imagen, grafico o fotografia.
Las imagenes ayudan y permiten
romper la rigidez impuestas por
la reticula, y la rigidez formales
creadas por los elementos tipogra-
ficos. Las imagenes pueden usarse
de manera mas flexible y visual-
mente estimulante. Se puede con
ellas pasar las columnas, ocupar el
espacio de mas de una columna e,
incluso, pasar los limites de la re-
ticula. Tampoco existen limitacio-
nes en la eleccion del tamario de la
imagen que, si es necesario, puede
abarcar las dos paginas. Puede ser

frente a la Plaza Urdaneta.

%ta aérea de San Carlos y Santa Barbara del Zulia. La primera,
ubicada en la margen izquierda del rio Escalante, y la segunda, en la
margen derecha,

Cuando los espaiioles fundaron a San Carlos del Zulia en 1778,
demarcaron y repartieron tierras en ambas margenes del Escalante,
seguin consta en el acta de fundacion.

En la panordmica, se puede observar |a iglesia de San Carlos y,
de cara a ella, la Plaza Bolivar, el viejo puente militar gue unia
las Ciudades Gemelas y los primeros pilotes clavados en el lecho
del rio para la construccidn del nuevo puente,

En Santa Birbara se observaron dos de las principales bodegas del
ferrocarril Santa Barbara - El Vigia, ya desaparecidas, y las bodegas

7

Pagina del libro “Historia del sur del lago y su gente”. Tamafio 23 x 31 cm.

gris escala, dto-tono o a full color,
obteniendo asi interesantes opcio-
nes visuales. El uso de contorno de
texto alrededor de las fotografias,
puede producir efectos realmente
atractivos y de gran valor estético.
En resumen, las fotografias y su
distribucion en la reticula, le per-
miten desarrollar la libertad para
el disehador y son una fuente in-
agotable de recursos creativos. No
obstante, no debe pensarse que la

88 Los elementos del disefo en la reticula.

distribucién de las imagenes en
la reticula, se realiza de una ma-
nera arbitraria; muy al contrario,
la division vertical en columnas y
horizontal, formando modulos o
campos, es la referencia que per-
mitira al disefiador evitar el caos,
y mantener equilibrado el conjun-
to, de tal manera, que el tamano y
posicion de las imagenes se distri-
buyan en funcién de los espacios
definidos en la reticula.



Titulos, tipografia,
imagenes en revistas,
libros y periodicos

Distribucion texto

y las imagenes

La distribucion de los espacios

y de los diversos elementos que
componen el documento, es una de
las tareas mas importantes a la hora
de maquetar.

Los textos:

Ante titulo

Titulo

Subtitulo

Sumarios

Inter titulos

Bloques de textos

Pies de fotos o leyendas

Las imagenes:
Fotografias, ilustraciones,
vifietas y los espacios en blanco.

El titular

Se considera el ingrediente mas
importante de una composicion,
porque es el primero en el que se
fija el lector. Su labor es captar la
atencion del puiblico, e incitarles a

que se introduzcan dentro del tema.

Normalmente, al titulo se le da un
tamano mayor que el del cuerpo de
texto, y de esta forma, se consigue
el efecto que se persigue: captar

la atencion del lector de forma
inmediata.

El pie de la imagen

Se coloca debajo de las imagenes
aportando una informacion
adicional de éstas. Este texto

debe ser breve, y que aporte

la informacion necesaria para
identificar la informacion sobre las
fotografias.

WALTER MURCH Y MICHAEL ONDAATIE

MONTAJE

o
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Periodicos

En las paginas 68 a 70, la

mayoria de los periddicos en

su diagramacion y disefio es
totalmente vertical, de 4, 5, 6 y

8 columnas, con imagenes que
abarcan iguales columnas, utilizan
titulos de 48 a 72 pt, centrados,
alineados a la izquierda o bandera,
las tipografias utilizadas son con
Serif, y otros con palo seco, el
texto siempre esta justificado o

en bloque a 10, 11y 12 pt., y con
tipografias con Serif, leyendas a 8
pt. Unos en normal o Bold o Bold
italica; los sumarios estan a 14 6

16 pt, en Bold a veces lo ponen
debajo del titulo o insertado
dentro del texto, separados con un
filete o vifieta, pero por lo general,
no son ubicados en el mismo
lugar porque todo depende

del disenador, del cuerpo y la
diagramacion. Aun cuando los
periodicos chinos su lectura es de
izquierda a derecha y de arriba
hacia abajo, su diseno es vertical.

Ehe New FJork Eimes

Faad it Bota v Timss oy Vo
Ared W of Lorruadve bnBnds

[ermedorrmeing
—

P et Wiy i i Bsswngs, | e e T
W Wtk i ot s o N
- Aoy Viebrrn

[wim) min
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LA CULTURA

Naver Valifio (Cespeito, Lugo, 1965} ba reuni-
de en su libro El gran circe del rock.

o, ¢ autor

rock y misicas afines. Tras cinco afos de traba-
i do en 300 phginas, am-

EL FAIS. lunes 26 de diciembee de 2005

mundinl. Para Valifio, no hay dudas sobre el
personae que mas juego do: “Michael Jackson

curinyidrdes y falsoo mites (T & B Editores) una | pium:ulc ilustradas, centenarcs de historias que | e un filén; ¢ problcma cstd on que &l mismo
inmensa coleceitn de andodotas, datos curicses | tienen gue ver con el sexo, ks drogas, los egos, el | siembra rumeres, ¥ uesta separar lo naml de lo
y Flsos mitos que cubre Jos primeroe S0 aflos del | dinere y laz excentricidades de la lropa rockera | publicitaria”, afirma of escritor.

El extravagante universo del rock

El eseritor gallego Xavier Valifio revive en un libro la historia secreta de 50 afios de miisica

DIFERD A MANRIGUE. Madrid
o o el tipo de ivestipacitn Gue
0 agesie yoe ocepens o
themp libee de un fisaeionario de

la Xuntsr ds Calics. Periodista
ocaional, Xavier Valiiio aslabn
socionands s fihea sobre ¢l
Fock bemal Kook hriat A pabvon
i quewns o pestn, ecitonal Xe-
s, (996, aque movirico do
prupes galinam do fmales de los
fvensa,  en i coasara ke ofie-
s

o ermancs hoes que un pe

riadico de Detrott, s crudad de

s deraoutrd que kabian sio
|.

s conmprevsib
J! Jnegnmmf o Jdnrde hoa
tevebucionarios Clesh oculte gue
ok o dnlm:-lxr\ Tespscts
al uanor sk pertastonic,_apars

de cisacos apidos como ~Elvis e
10 vn” 0 “Panl MeC astney mi-
T e 1966°, et ¢l que imagina o
Relth Richank como modensa
gD gue 2 cambia nogolar-

ticne Gona cputaidn. “Ha sk
rebutida oo Sigme cinous
lando que Mick Jaggor estaba dis-
Frotasca de una barritn dé chaco-
ke et

i b pdicia amesa primera
roduka conina fos Roifing Siones™

“Rob Dylan y Van
Morrison sc scntaron a
la mesa. dieron cuenta
de los platos y... no se
dirigicron la palabra”

Entrumos ya on s prscopetoir
Fid do musas Lo del cumtunee qus
Inging Laslo semen qos tavieron
Qe st urgencias g ha
apbodng bww 1B Inhes, Riod.

L Marc Almord y variss vo-
o Saneninas. Xavier Valtho
o e lrxl.luml'midld Fara &,

rosmeen s fota de Ju

Night Live, a0 ochibre de 1982,

widn: “Bob st o bucra forma
=] wr.!u: JverdadT”, Nnmm\

con kas ventanas abioas™ O d
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Revistas

El nombre en las portadas de las
revistas, es donde juega suma
importancia la tipografia utilizada,
ya que ésta pasa a ser su imagen

o identidad para que sean faciles
de recordar, luego, las fotografias
estan relacionadas con el reportaje
mads importante dentro de la
revista y por ultimo, unos titulos
mads pequenos, algunas no usan
ninguno.

21 de septiembre

“Paz

UNICEF.

Ratael Caranco. Migse! Jara ¥ Joaquin Yids

CONSPIRACIONES

TOXICAS

Conspiraciones Toxicas.
Rafael Carrasco - Joaquin Vidal.

CAGUAS

MILAHIFHE AU D CAGLAS, FUIETORICD  +  AREN 3w Vel |

El ritmo de nuestra cultura / Caguas.

Cultura. Estrategia para el...
Pau ausell Koster.

AT 4 EHALES =« Wb T80 TR0

U Wi b

Epsilon 60.
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Literatura y comics

En las portadas de las revistas de comics, lo que toma mas
importancia es la ilustracion, después el nombre, en libros
de literatura, el titulo y segundo lugar el autor; en los libros
de medicina, la ilustracion en primer lugar, y luego el titulo,
al igual que en los de matematicas y en las revistas de
farandula, los titulos primero y por encima de la ilustracion
o fotografia.

matematica, jestas ahi?

ROWLING

H ARRY
PQTTER

Manual de
Epidemiologia
y Salud Pablica

£ gran bustssiler s Arpenina
ek ilfimas atay

Para leanciaturas y diplomaturas

en ciencias de la salud

e AR

Manual de Epidemiologia y Salud
Publica.

Harry Potter / J. K. Rowling.

Matematica, ¢ estas ahi?.

EAMFI DE LA CRI.II ALDS PGBHES

STOLOGIA DE LA LIBERACL ClIOM

CLEAR,
RADIANT
SKIN

ERRSE BULLMES
DARK &

Rich Fall &8
‘Makeup 5%

' CAMBIRR ARMAS
POR CANCIONES :
x 7 s i ] = COMISION T[DIOGIIA IH:I'ERHAUON-!I.

wiGil Low
ROFF o LI

Imagenes tomadas de / www.google. Bajar de la cruz a los pobres. Allure / 2007.
com.
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LA HISTORIA

DE ESPANA

QUE hlu |‘L|nu SER

CONSPIRACIO
MAINE

L

amiscims gradury
Y e T

mhﬂ mm =

Conspiracién Maine.

j -y Woody Allen
B on viAgE rnnm ISTORIADE, PURA ;'\N.-"'\R{_J_Lii

1.OS TEMPLARIOS

f..N PbPiN

Los Templarios en Espafa. Pura anarquia.

Gandhi

Gandhi.
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Crénica de una muerte anunciada.
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F3
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Poesias y cuentos para estar Vacaciones. Ella.

el tren de los suefios.

Hipertension Arterial

Antigua via.

JUNTA [ LXTREIACATHRA

Hipertension Arterial
Junta de Extremadura.

y Lo§

PATAROS

APRENDEN

1DloMA$

EATHDS [NTCARACIONAL G SLUSERECION SO LA FURDACIdN ER, JO07

Los pajaros aprenden idiomas / sm.
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\  AMERICA

LIFE (April 16, 1965).

EaquurE

-
o g r

H 1 KRl = !
| y. _:“- _|I|.I|_.-c—_-_m ..“—_ [ P,

o = —El L BN

Esquire (April 1968). LIFE Special Edition (1969).  Esquire (Mayo 1969). Playboy (October 1971)

Mar Een Prriga ry s

LAMPOON [

blue

at=—is
e %._t" > i -[_
2 ,:,__l v ||'T-'F-r_‘ L !
T e o EELL 4 -
“_'.:L 1“,. 47 E "f“%&'fi bl E
i i R
i, Re i
National Lampoon People (Marzo 4, 1974). The New Yorker Blue (Octuber 1997).
(Enero 1973). (Marzo 29, 1976).

23 de las 40 mejores portadas de revistas de los ultimos 40 anos

Observemos que siempre han predominado las ilustraciones, el nombre del artista y muy poco titular, en los afos
71,73, 74, 71, 85, 91, 95, 2003, se utilizaron muchas tipografias, pero siempre han sido mas importantes las foto-
grafias y la ilustracion.
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NATIONAL

GEOGRAPHIC

VNIT Al

-‘\'I: e .

[Jemi «

OOIe

oy Tl

Rolling Stone.
(Enero 22, 1981).

National Geographic.
(Junio 1985).

George.

Wired. (Junio 1997).

Esquire. (Diciembre 2000).

TIME. (Septiembre 14,
2001).

Vanity Fair. (Agosto 1991). People.

(Septiembre 15, 1997).

BAZAN

Faster this Era
of |:||'F:|Ih'|'

T T,

=ﬂ'l |

i

ESPN the Magazine.
(Junio 29, 1998).

Harper’s Bazaar.
(Septeimbre 1992).

Entertainment Weekly.
(Mayo 2, 2003).

Vogue. (Mayo 2004).

Las revistas NATIONAL GEOGRAPHIC, su borde exterior siempre amarillo, TIME con bordes exterior es
mas fino y color diferente, LIFE con su logo en rojo, PEOPLE y ESQUIRE con sus logos tipograficos, faciles de

recordar y las diferencia facilmente de muchas revistas.

Imdgenes tomadas de / www.magazine.org
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El Folio

En la compaginacion, conocemos por folio el numero que
indica el orden de las paginas, vaya solo o acompafado de

Sus clases.
Los folios pueden ser
de dos clases:

Numéricos. Cuando sélo indican
el niimero de la pagina.

Explicativos. Cuando llevan una
leyenda o explicacion.

Composicion de folios numéri-
cos. Suele componerse de un tamafio
de dos puntos inferior al del texto.

El folio numérico puede ir indis-
tintamente a la cabeza o al pie de la
pagina, a un extremo o promediado.
El folio numérico al extremo, debe
alinearse exactamente con la com-
posicién por su lado exterior, ya se
coloque a la cabeza, ya al pie de la
pagina.

El folio numérico promediado
se colocara exactamente centrado a
igual distancia de los extremos.

Si al centrar un folio no quedara
exactamente promediado, conven-
dra poner la diferencia a la izquierda
en las paginas pares y a la derecha
en las impares o viceversa, de modo
que los nimeros vayan a perfecto re-
gistro. Si bien no han faltado quienes
han colocado el folio numérico sin
adornos y sin adicion ninguna, lo co-
rriente ha sido afiadirle algiin ador-
no: dos rayas, dos estrellas, algin
granito de vifieta fino, separados del
numero por medio cuadratin.

Composicion de los folios

Explicativos. Los folios explicati-
vos revisten una variedad tan gran-
de, que es por demas pretender so-
meterlos a una regla fija.

algun adorno o leyenda.

—25—

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompaiiado de algin adorno o
leyenda.

[25]

En la compaginacion conocemos por folio el
numero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompafado de algin adorno o
leyenda.

25

En la compaginacion conocemos por folio el
numero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompafiado de algin adorno o
leyenda.

Diversos modelos

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompafiado de algiin adorno o
leyenda.

de folios a la cabeza.

-25

En la compaginacion conocemos por folio el
numero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algin adorno o
leyenda.

En la compaginacion conocemos por folio el
numero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompafado de algin adorno o
leyenda.

£ 05

Diversos modelos de folios al pie e igual ubicacion que los de la cabeza.

Folios prologales. Los que se colo-
canenelllamadopliego de principios.
Para su composicién se siguen las re-
glas dadas anteriormente, teniendo
en cuenta ademas que:

1° La sucesion de las péaginas se
hace, en general, en nimeros roma-
nos.

2° Si el prologo fuera compuesto
en un cuerpo menor que el resto de
la obra, también el folio explicativo
se compondra en las versalitas o cur-
sivas correspondientes y menores
que las de los folios del libro.

3¢ Cuando en el pliego de princi-
pios hay varios prélogos, juicios de
Prensa, etc., a cada uno se le pondra
su propio folio explicativo (silo hay).

4° Si las diversas partes de la in-
troduccion estan compuestas en ti-

pos de diferente cuerpo, se adoptara
para el folio un cuerpo que esté en
relacién con todos ellos, y sera tinico
para todo el pliego de principios.

Separacidn entre el folio

y la composicion. Si el folio, nu-
mérico o explicativo, no lleva filete,
debera estar separado del resto de la
composicion, como minimo, por un
blanco equivalente al de una linea
del texto con su interlineado.

Si lleva filete, entre el folio y el fi-
lete se pondran dos puntos de sepa-
racidn; si va interlineado, un niimero
de puntos igual, y entre filete y texto,
como en el caso anterior.

Foliacion moderna. El gusto ar-
tistico del compaginador, sabré sacar

101
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partido de los elementos decorativos
de que dispongan en el taller, para
dar a las obras una presentacion es-
pecial, sin olvidar el caracter del li-
bro, el mayor o menor lujo con que
se imprime y el mayor costo que
puede alcanzar el mismo, por el ma-
yor tiempo que en su compaginacion
habra de invertir.

Casos particulares. Las paginas
blancas se dejaran siempre sin folio.

Si en una obra, los capitulos no
empiezan en pagina par o impar, se
suprime el folio, sin embargo los ca-
pitulos empiezan en pdginas impar
de esta manera la pagina par se le
llamara de respeto.

Cuando se trata del capitulo y su
explicacion, se coloca entre ambos
una guion largo.

Folio de Cabeza O
margen superior, libro
sin fecha.

102 El folio.

25 UN CUENTO DE PIRATAS

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

UN CUENTO DE PIRATAS 25

En la compaginacion conocemos por folio el
numero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompafado de algin adorno o
leyenda.

25 UN CUENTO

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algin adorno o
leyenda.

DE PIRATAS 25

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompaiiado de algin adorno o
leyenda.

Hay libros que en todas sus péaginas llevan el mismo folio, el titulo de la obra, como vemos
en los ejemplos posteriores.

Cuando el titulo es largo, repatir entre las dos paginas de la misma cara o enfrentadas.

25 UN CUENTO

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

DE PIRATAS 25

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

En este caso, al hacer la particion de la leyenda, debera tenerse en cuenta no la simetria,
sino mas bien el sentido gramatical.

25 UN CUENTO DE PIRATAS

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

A

EamGER

-

ik

Nolberto Olibar 25

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompaiado de algin adorno o
leyenda.

Es frecuente dejar las paginas pares para el nombre del autor y las impares para el titulo de
la obra; y también viceversa.




25 Cap. IV. UN ENCUENTRO

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

UN CUENTO DE PIRATAS 25

En la compaginacion conocemos por folio el
numero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

En los folios pares se coloca el titulo del libro, y en los impares el titulo del capitulo.

Representacion de un folio, sistema
de numeracion egipcia.

25 Cap. IV. UN ENCUENTRO

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

UN CUENTO DE PIRATAS 25

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda.

Al componer los folios explicativos se procurara que el nimero de la pagina y la leyenda

formen una sola linea; el nimero en el extremo correspondiente; la leyenda bien centrada

25 Cap. IV. UN ENCUENTRO

En la compaginacion conocemos por folio el
nimero que indica el orden de las paginas,
vaya solo o acompanado de algiin adorno o
leyenda. En la compaginacion conocemos
por folio el nimero que indica el orden de
las paginas, vaya solo o acompafado de al-
gln adorno o leyenda. En la compaginacion
conocemos por folio el nimero que indica el
orden de las paginas, vaya solo o acompanado
de algun adorno o leyenda.

en la linea como si el nUmero no existiera. No hay para ello regla determinada.

CAPITULO XII

Secuestro

lio el nimero que indica el orden de

las paginas, vaya solo o acompanado de
algun adorno o leyenda. En la compaginacion
conocemos por folio el nimero que indica el
orden de las paginas, vaya solo o acompanado
de algun adorno o leyenda.

En la compaginacion conocemos por fo-

Cuando en la pagina impar comienza el capitulo y hay que suprimir el folio, el de la pagina
par se compondra segun las normas siguientes:

Si el titulo de ambos folios lo considere, se retiine por completo en la pagina par.

Pagina de la biblia de Ripoll, se escribieron
en el primer cuarto del siglo Xl en el
scriptorium del monasterio de Santa Maria
de Ripoll. (Vat, Lat. 5729, f. 159)

Primer folio (libro)

de Shakespeare.

La piedra angular de la coleccion
de libros raros de William Philips
Pyle, son los cuatro folios de las
obras de William Shakespeare,
a partir de una bella copia de la
primera edicion (1623).
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Margen superior o cabeza.

Si el margen superior y el inferior son del mismo tamafio, y
colocamos el folio en el margen superior o inferior, cuando se
corte el libro, éste se veria visualmente mas pequefio o mal
cortado. Al igual el texto se vera mas apretado.

Folios y
margenes
para libros
de literatura
o textos
extensos.

Los margenes de una
publicacion deben
ser iguales tanto para
la paginas izquierda
como la derecha, de
no quedar iguales

las manchas, se
transparentan, si el
gramaje del papel
seleccionado es muy
fino.

Los normas minimas
para los margenes de
un libro sera de 1 cm.

si este tiene menos

de 32 paginas, si
tuviera mas paginas el
disefiador debe tener
en cuenta el nimero
final de paginas, papel
y encuadernacion final.

El folio.

102

El Programa de Apoyo a la Mujer (PAM) fue una iniciativa desa-
rrollada por Fe y Alegria en ocho comunidades populares de Bar-
quisimeto (El Trompillo Alto, El Trompillo Bajo, Jacinto Lara, Si-
moén Bolivar, Urefia, 12 de Octubre, Jos Félix Ribas) y Barinas (Ba-
rrio 1 de Diciembre), entre los afios 2001 y 2006. Su objetivo prin-
cipal fue el promover el desarrollo individual y colectivo de las
mujeres pobres de los barrios urbanos, revalorizando su condi-
cién de mujeres y su papel en el desarrollo econdémico, social y
cultural de las comunidades que habitan. A partir de procesos
formativos y organizativos, se aspir6 que las mujeres se transfor-
maran en protagonistas, con voz propia, y que conjuntamente con
los hombres, participaran en la creaciéon de relaciones de igual-
dad de género y en la edificacién de una vida mejor para ellas y
para su familia. En concreto, el Programa se propuso alcanzar los
siguientes propodsitos: Consolidar grupos de mujeres en las co-
munidades.

Promover la construccién de redes de mujeres. Formar promo-
toras comunitarias para el crecimiento de las mujeres y para la
difusién y defensa de sus derechos. Establecer vinculaciones or-
ganicas de trabajo entre organizaciones de base de mujeres y or-
ganismos gubernamentales y no gubernamentales locales. Fo-
mentar el aumento de la autoestima y valorizacién social de las
mujeres pobres de los barrios urbanos. Incrementar la capacita-
cién laboral de las mujeres para el desarrollo de actividades de
generacién de ingresos. Elevar el nivel educativo formal de mu-
jeres de las comunidades donde se desarroll el proyecto. Difun-
dir, promover y defender los derechos de las mujeres. Mejorar la
atencién de la salud sexual y reproductiva de las mujeres en sus
comunidades. Sensibilizar a las comunidades sobre la problema-
tica que afecta a las mujeres, especialmente, la asociada a la vio-
lencia en el hogar y en el entorno social mas amplio.

Promover relaciones democraticas y de igualdad de género en




Margen superior o cabeza.

Este debe tener desde el corte superior, hasta donde
empieza el folio el mismo tamafio del margen inferior 2
cm., y de esta forma lograremos los margenes iguales,

a la hora del corte final.
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El Programa de Apoyo a la Mujer (PAM) fue una iniciativa desa- |

rrollada por Fe y Alegria en ocho comunidades populares de Bar-
quisimeto (El Trompillo Alto, El Trompillo Bajo, Jacinto Lara, Simén
Bolivar, Urefia, 12 de Octubre, Jos Félix Ribas) y Barinas (Barrio 1
de Diciembre), entre los afios 2001 y 2006. Su objetivo principal
fue el promover el desarrollo individual y colectivo de las muje-
res pobres de los barrios urbanos, revalorizando su condicién de
mujeres y su papel en el desarrollo econémico, social y cultural de
las comunidades que habitan. A partir de procesos formativos y
organizativos, se aspiré que las mujeres se transformaran en pro-
tagonistas, con voz propia, y que conjuntamente con los hombres,
participaran en la creacion de relaciones de igualdad de género y
en la edificacién de una vida mejor para ellas y para su familia. En
concreto, el Programa se propuso alcanzar los siguientes propési-
tos: Consolidar grupos de mujeres en las comunidades.

Promover la construccién de redes de mujeres. Formar promoto-
ras comunitarias para el crecimiento de las mujeres y para la difu-
sién y defensa de sus derechos. Establecer vinculaciones organi-
cas de trabajo entre organizaciones de base de mujeres y organis-
mos gubernamentales y no gubernamentales locales. Fomentar el
aumento de la autoestima y valorizacién social de las mujeres po-
bres de los barrios urbanos. Incrementar la capacitacién laboral
de las mujeres para el desarrollo de actividades de generaciéon de
ingresos. Elevar el nivel educativo formal de mujeres de las comu-
nidades donde se desarroll el proyecto. Difundir, promover y de-
fender los derechos de las mujeres. Mejorar la atencién de la salud
sexual y reproductiva de las mujeres en sus comunidades. Sensi-
bilizar a las comunidades sobre la problematica que afecta a las
mujeres, especialmente, la asociada a la violencia en el hogar y en
el entorno social mas amplio. Promover relaciones democraticas
y de igualdad de género en las escuelas, estimulando el didlogo,
el respeto, la solidaridad y la creatividad a la hora de enfrentar los
conflictos. Mejorar las relaciones de género al interior de la fami-
lia, en las escuelas y en la comunidad.

Luego de ubicar el folio
dejar uno, dos espacios 0 a
criterio del disefiador;

desde ese momento
empieza la mancha del libro.

Margen exterior

o corte.

Este no debe ser inferior

a 1cm., de lo contrario,
quedara muy pegado al corte
final.

Margen final 2 cm.

Mancha.
Es determinada por los
margenes.

+
Margen interno

o lomo.

Este margen lo calculamos
dependiendo del numero de
paginas y la encuadernacion.
Si es engomado éste deberia
tener 0.7 cm. mas ya que la
fresadora rasgara el papel
por el lomo del cuadernillo;
de lo contrario éste quedara
mas pequefio y hay que
abrir demasiado el libro, para
poder leer.

Si es cosido (hilo) y
engomado éstos no sufriran,
ya que los cuadernillos
cosidos abren hasta el
doblez.

Margen final 2.7 cm.

Margen inferior.
Este sera determinado por

el disefiador, y deberia ser
igual al margen superior.
Margen final 2 cm.
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Letra formada
con muy baja
resolucion.
Esta dentro
de una
reticula

de sdlo

20 celdas
lineales.

Tipo digital.
Baskerville Old Face,

John Baskerville
(1706-1775)

El tipo movil

Rebaba.

Espesor.

Cran.

Pie.

e Altura: distancia desde la base hasta la superficie del ojo.

o Arbol: distancia entre la base y el hombro o rebaba.

e Cran: es una marca que guia al componedor para saber si la ubicacion
de la letra es correcta, a veces el tipo puede tener 2 0 mas cranes.

e Cuerpo: distancia entre la cara anterior y posterior del tipo; esta
distancia que determina los distintos cuerpos o tamafios, se mide
por puntos tipograficos.

e Espesor o grueso: distancia que media entre las caras laterales
del tipo y que se adapta a las distintas anchuras de los caracteres.

e Ojo: relieve que tiene el tipo en su cara superior para producir la
impresion.

e Pie o base: parte inferior del tipo opuesta al ojo, en el que suele
haber una hendidura o canal producida por el molde de fundicién.

e Rebaba: es mayor, evidentemente, por la parte superior e inferior
que por los lados; por arriba y por abajo se desarrollan los caracte-
res con ascendentes y/o descendentes.

La misma letra Reticula de
con mayor 200 celdas
resolucion, lineales.
reticula de El dibujo
66 celdas es mas
lineales. La complejoy
definicion es su definicion
mejor. €s mayor.
Brazo. Ufa o gancho.
Asta ascendente.
Bucle o panza. Lazo.
Oreja.
Contra forma,
Asta. contra punzon
o blanco
interno.
Asta
Brazo. descendente.
Explosion
o base. Serif o

Cuello. Ojal. remate.



Tipografia

Al igual que el color y las imagenes, el uso de la tipografia resulta esencial
para todo proyecto de disefio; de ahi la importancia de conocer
un poco mas sobre su naturaleza y dimensiones.

La tipografia (del griego tipos,
forma, y de grapéis, escribir) es el
arte y técnica del manejo y selec-
cion de tipos, originalmente de
plomo, para crear trabajos de im-
presion. El tipdgrafo Stanley Mo-
rrison la definié como:

“Arte de disponer correctamente el
material de imprimir, de acuerdo con
un proposito especifico: el de colocar
las letras, repartir el espacio y orga-
nizar los tipos, con vistas a prestar al

lector, la mdxima ayuda para la com-
prension del texto.

La tipografia es el oficio que trata
el tema de las letras, niimeros y sim-
bolos de un texto impreso, (ya sea so-
bre un medio fisico o electromagnéti-
co), tales como su disefio, su forma, su
tamaiio y las relaciones visuales que
se establecen entre ellos”.

Stanley Morrison, Principios
fundamentales de la tipografia (1929)

\
\

Fuente digital.

Es un conjunto de dibujos vectoriales que se pueden escalar sin pérdida de
calidad. Se almacenan principalmente en archivos de tipo TrueType (TT) o
Postscript Tipo1 (PS1). Son tecnologias de fuente escalable que mantie-
nen éptima calidad independientemente de la resolucion.

Este tipo de fuente es reconocida en la mayoria de sistemas operativos.
Cada fuente TT se almacena en un solo fichero, mientras que la PS1 re-
quiere dos ficheros separados, uno para la impresora y otro para su visuali-
zacion en pantalla. Este fichero contiene, ademas, la informacion necesaria
para hacer corresponder cada imagen al caracter correspondiente, y tam-
bién para el espaciado de los caracteres.

Desde la aparicion de los
primeros tipos moviles en
el siglo XV hasta nuestros
dias, la creaciéon tipografica
ha trazado un camino para-
lelo a la creacidn artistica. En
unos casos la tipografia ha
actuado de dinamizador y
propagador de las corrientes
artisticas, y en otros ha sido la
experimentacion de los movi-
mientos artisticos, la que ha
servido para descubrir a la ti-
pografia nuevos caminos.

Cuando las fuentes se fun-
dian en plomo, el disefiador
estaba obligado a emplear los
cuerpos que tenian a su dis-
posicion: en el caso de los tex-
tos, solia valerse de 8 6 9, 12,
14, 18, 19, y 24 pt y para los
titulares y textos destacados
utilizaba 48 pt, normalmente
60, hasta 72 pt 0 menos, aun-
que Times llegaba a 4 pt.
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El codigo ASCII

Como su propio nombre indica,
ASCII (American Standard Code

i] 12 61 @ 96 *
1 @ 331 85 A 97 a
B kTR & B % b
iw I 67 C W
4 % 9 68 D w0 d
5 i 37 ¥ 6 E 0 e
T E & o F w2 f
T = 3G ! 71 G 103 g
s @9¢ mH 1 h
§ o a1 ) kB | 105 j
ol 2= 4 J e J

[ 1 4 3o+ 75 R w7 k
12 9 ad 7% L s 1
e | 45 77 M e m
14 Nl a6, % N 1o n
15 # &/ 79 0 111 o
16 P 4 0 g P z p
17 4 I | 521 @ n3 g
15 & 02 82 R 14 r
i u 51 3 83 5 115 =
20 1 52 4 g4 T e t
21 & 535 g U 17 u
2= 4 B g6 U 18 »
23 % 55 7 87 W 19 w
24 1 5 B gz X 120 x
25 ) 57 9 g2 Y 1z1 Y
6 =+ L7, 3 90 2 12 =
27 - L i 91 [ i3 {
28 o 0 < 92 N 124 3
19 - 6 = 91 ] 15 )}
i A B2 » 94 126 ©
il ¥ 63 T 85 _ 127 &

for Information Interchange), tie-
ne origen americano, en el instituto
ANSI. El ASCII es simplemente una
convencion para codificar un con-

2% G 60 & 192 L 24 ®
129 il 6l § 193 L 2125 B
130 & 162 6 1M T 26 I
31 & e @ s bozrow
132 & I T 196 — e E
3 a s N o wt 2o
i34 & 166 = 198 230 p
135 € 167 2w || o7
136 & 158 & 0 I 232 &
M E 1w o o2 o238
13 eé 1WA W 134 g
3 T 1 % w3 T 235 §
0§ om Y4 m ff 235 e
14 1 1§ s = 37 ¢
42 A 1M o« e 238 €
M3 A 175 2 27 L 2% N
4 E 176 §§ me M 20 =
s e 1 f 2T 2 2
e A 17 B 20 W 242 2
4786 1 | w243 &
48 G w0 4 2z & 244 [
49 a1 4 23T 25
o i 1s2 ] e w26
sl o m s

2 U s 1 216 § 28

35 s ] 27 1 2

154 U 1ws || s r 20 -
iss ¢ s M 20 20 4
156 [ 133 4 zoom 252 M
157 we M am | 3z
s B o190 4 22 | 254 m
s F 1w 1 23 W 355

Tabla de codigos ASCII (American Standard Code For Information Interchange)
Caodigo Americano Estandarizado para el Intercambio de Informacion.

junto de 128 caracteres: (letras, nu-
meros y simbolos), numerados del 0
a 127. Este nimero se debe a que em-
plea solo 7 bits (27 == 128), algo que
parecia suficiente en la época en que
se propuso el estandar. Mucha gente
cree que el codigo ASCII tiene 256,
caracteres (numerados del 0 al 255),
que es la capacidad de los 8 bits de
un Byte, pero lo cierto es el denomi-
nado “ASCII puro”, también conoci-
do como US-ASCI], (técnicamente es
el ANSI X3.4-1968), se compone de
solo 7 bits y 128 caracteres, (rango
00h-7fh, si lo expresamos en hexade-
cimal). El primero es el cardcter nulo,
y tiene el namero 0; el dltimo es el
127.

En los 128 caracteres del cédigo
ASCII original, se encuentran las le-
tras del alfabeto inglés (mayusculas y
minusculas), los nimeros, y algunos
signos comunes: (espacio en blanco,
paréntesis, corchetes, suma y resta,
dolar, porcentaje, etc.), ademas de
otros, como retorno de carro, tabu-
lador, campana, etc. Estos tltimos,
que eran necesarios para controlar
el funcionamiento de los antiguos
teletipos, ocupan las 32 primeras po-
siciones y la tltima, y se denominan
precisamente por eso caracteres de
control o no imprimibles. Puesto
que no representan ninguna letra
ni signo de puntuacion, se designan
mediante nemonicos (NULL, NAK,
CR, NL, Etc.).

Juego de
0 ! 2 3 4 > 6 U — 9 "} B c E F caracteres
8 O f » T % %o | S < | & Z | o] Ascl
9 o ¢ ’ « ” ° _ _ ~ ™ 3 N e 4 Y extendido
| N — tal como son
A i ¢ £ B ¥ i 5 © « " ® generados
B o + 2 3 . T 1 . . 1 ° » Ya %) Ya ¢ ensu
CIAJAATAARI AT & ¢l EETETETT T 1 [ computadora
D| DP|N|O|O|O6O|O O|x|o@|U0U|]O|O0O|U|Y]|P]|B
E a a a a a a & o 2] é é e i i T
F 0 f o} 6 0 0 o} + o u u a u y b |V
1 08 Tipograffa.



Pagina de codigos.

Los juegos de caracteres, ya sean
ASCII, Unicode o de cualquier
tipo, se materializan dentro de la
maquina, en unas tablas denomi-
nadas paginas de codigos, que es-
tablecen la relacion entre cada glifo
y su valor numérico. Las paginas
de codigos pueden ser cualquiera,
incluso construidas por el usuario,
pero las utilizadas mas frecuente-
mente estan estandarizadas.

Existen dos tipos:

ACP (“ANSI Code Pages”) Las
que han sido estandarizadas
por el Instituto de Estandares
Americano. Por ejemplo: la pa-
gina de codigos ANSI 1252 co-
rresponde al inglés-americano
y a la mayoria de lenguas de
Europa occidental.

OCP (“OEM Code Pages”)
Son propuestas por fabrican-
tes u organizaciones no oficia-
les (OEM significa “Original
Equipment Manufacturer”).
Por ejemplo, la OEM 932 co-
rresponde al juego Kanji de
caracteres Japoneses, mientras
que el OEM 949 representa un
juego de caracteres Coreano.

Generalmente las paginas de codi-
go son mantenidas por el Sistema
Operativo, y existen en dos ver-
siones: para caracteres normales
y para caracteres anchos. Los pro-
gramas C/C++ las utilizan de dos
modos: forma controlada explicita-
mente por el programador, o con-
trolada por el propio compilador.

FRAGMENTOS TOMADOS DE:
Zator Systems.
http://www.zator.com
http://web.ansi.org.
http://www.iso.ch
juan@soulie.com

El MS-DOS, quizas el primer Sistema Operativo que llego a ser
verdaderamente universal, utilizé distintas paginas de cédigo
con una nomenclatura propia, para extender este Sistema a
entornos distintos del inglés-americano. Por ejemplo:

437 Inglés-USA (del PC original IBM)
737 Griego

862 Hebreo

863 Franco-Canadiense

850 Multi-Lingual (Latin-1)

865 Nordico

860 Portugués

852 Eslavo (Latin-2)

A su vez, el Estandar ISO 8859 establece 15 paginas de codigo, de las que
se han reservado diez, para las lenguas que utilizan un juego de caracteres

de raiz latina:

ISO 8859-1 (Latin-1) Europa occidental

ISO 8859-2 (Latin-2) Europa oriental (paises eslavos)
ISO 8859-3 (Latin-3) Europa sur oriental

ISO 8859-4 (Latin-4) Europa septentrional

ISO 8859-5 Cirilico

ISO 8859-6 Arabe

ISO 8859-7 Griego

ISO 8859-8 Hebreo

ISO 8859-9 (Latin-5) Europa oriental + Turquia
ISO 8859-10 (Latin-6)

ISO 8859-11 Latin/Thai

ISO 8859-13 (Latin-7)

ISO 8859-14 (Latin-8) Celta

ISO 8859-15 (Latin-9)

ISO 8859-16 (Latin-10)

Observe que un lenguaje natural utiliza siempre la misma pagina de codigos
(la que contiene todos sus caracteres y signos de puntuacion), pero una pagi-
na de cddigos no tiene por qué estar relacionada tinicamente con un lenguaje.
Por ejemplo, la pagina ANSI 1252 puede ser utilizada por el lenguaje inglés,
espanol y francés, porque contiene todos los caracteres utilizados en estas
lenguas.

Como se ha sefialado anteriormente, las paginas de cddigo de caracteres nor-
males tienen 256 posiciones, aunque la mayoria comparte 128 posiciones con
el juego de caracteres ASCII (el rango 0x00-0x7F).

En cambio, las paginas de caracteres anchos son muy grandes (64 K entra-

das), aunque no suelen cargarse completas, solo las primeras 256 posiciones,

y ciertas zonas correspondientes a los rangos que utilizara el programa.
juan@soulie.com
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APICE ; ~Alt°0FIGE HOMBRO O ARCO
. equeno trazo curvo que Trazo curvo que sale del asta
Unt10n de dos a:jsta:s <lantla enlaza el asta vertical con los principal de algu?was letras sin acabar
parte superior de la letra. terminales o remates. cerrandose.

Q]

ASTA DESCENDENTE ~PATA
Asta de la letra que queda por debajo Trazo diagonal que sirve COLA
de la linea de base. de apoyo a algunas letras. Tambien pyq|,15acion inferior de algunos rasgos.

se puede llamar cola.

ETY g dpg

BUCLE O PANZA

CUELLO Trazo curvo que encierra una contraforma.

Trazo que une la cabeza
con la cola de la g.

BRAZO
Trazo horizontal o diagonal que surge de
un asta vertical.

bdm t

CONTRAFORMA O CONTRAPUNZON _ OREJA CRUZ O TRAVESARO
Espacio interno de una letra total o Pequefio trazo situado en la Trazo horizontal que cruza por algiin punto
parcialmente encerrado. cabeza de la g de caja baja. del asta principal.
ASTA
ASTA ONDULADA O ESPINA OJAL >

Rasgo principal de la letra que
define su forma esencial. Sin
ella, la letra no existiria.

bdk pd fa

GOTA, LAGRIMA O BOTON

Rasgo principal de laSo las. Bucle creado en el descendente
de la g de caja baja.

ASTA ASCENDENTE LAZO Final de un trazo que no termina en una
Asta de la letra que sobresale por Trazo que une la curva con gracia o remate, sino con una forma
encima de la altura de la X (ojo medio). el asta principal. redondeada.

1 10 Tipograffa.
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SERIF, REMATE O GRACIA
Trazo terminal de un asta, brazo o cola. Es un resalte
ornamental que no es indispensable para la definicion
del caracter, habiendo alfabetos que carecen de ellos
(sans serif).

CG

UNA O GANCHO
Final de un trazo que no termina en remate,
sino con una pequefa proyeccion de un trazo.

V bgG AeH

VERTICE
Punto exterior de encuentro
entre dos trazos en la parte
inferior de la letra.

ESPOLON
Extension que articula la union
de un trazo curvo con otro recto.

PERFIL, FILETE O BARRA
Linea horizontal entre verticales,
diagonales o curvas.

Variables de una misma familia (arial)

Actualmente se usan dos sistemas
de medidas topograficas, la pica

y el punto (medida inventada por
Firmin Didot).

d d

LIGHT NORMAL
Seis picas o 72 puntos equivalen
aproximadamente a una pulgada,

y doce puntos equivalen a una a a

pica. Los puntos, sirven para BOLD BLACK

especificar el cuerpo de un tipo,
formado por la altura de las !

mayusculas, mas un pequefo
espacio por encima o debajo de
las letras. Las picas se utilizan
para medir la longitud de las
lineas.

CUERPO: Es el tamafio de la letra para cada tipo.

GROSOR: Cada familia tipografica tiene diferentes
variables, generalmente casi todas las familias cuentan
con una version light, normal, bold y black por lo menos.

OTRAS VARIABLES POSIBLES:
Extra light, medium, extra bold, extra black, etc.

INCLINACION:
Es la letra redonda inclinada hacia la derecha.
“ITALICA 0 CURSIVA”.

VARIABLE DE INCLINACION:
Cuando los trazos verticales
son perpendiculares a la base de las letras.

CURSIVA O ITALICA:
Caracteres cuyas patas tienen
una cierta inclinacion hacia la derecha.

A A B

Romana Moderna

Ma

Romana Antigua

Ma

Caligrafica

Egipcia Palo Seco
Futurista

1"#$%& ()*+,-./0123456789:;<=>?2@[\]1"_"{|}~i¢
£n¥:§"©a«"®_°i”'u'ﬂ',1°»%1/z%g,><®6+(")6Aé\"(y
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Linea de asta ascendente.

Linea de mayuscuias.

Altura de la letra (x).

Linea base.

Linea de asta descendente y cedilla.

El punto superior de una linea con caracteres se mide por la altura de la mayuscula, la linea del asta ascendente o la de acentos y mayusculas.

Iconos, para indicar diferentes tipos de fuentes:

PostScript: PostScript, son especificaciones de fuentes vectoriales desarrolladas por Adobe Systems para pro-
T 0 fesionales de la tipografia digital, la cual utiliza el formato de fichero PostScript para codificar la
Type 1' informacion de la fuente.

ype 1. Type 0, es un formato de fuente “composite” (palabra inglesa para compuesto) - tal como se describe en
el Manual de Referencia del Lenguaje PostScript, 2da Edicion. Una fuente composite esta compues-
ta de una fuente de alto nivel que hace referencia a mdltiples fuentes descendientes.

Type 1, (también conocido como PostScript, PostScript Type 1, PS1, T1 or Adobe Type 1) es el forma-
to de fuente dado a las fuentes Romanas de un sélo byte que se utiliza con el software Adobe Type

OpenType. Manager y con impresores PostScript. Admite la simulacion de fuente.

OpenType, TrueType, utilizan un Gnico archivo de fuentes para los ordenadores Windows® y Macin-
tosh®, lo que le permite trasladar archivos de una plataforma a otra sin tener que preocuparse por
la sustitucién de fuentes y otros problemas que provocan el reflujo de texto. Estas fuentes pueden
incluir varias caracteristicas, como caracteres decorativos y ligaduras discrecionales, que no se

TrueType. encuentran disponibles en las fuentes PostScript y TrueType actuales.

Multiple Master, son fuentes personalizables de Type 1 cuyas caracteristicas de tipo de fuente se des-
criben en términos de ejes de disefio variables, como grosor, ancho, estilo y tamafio éptico. Algunas
fuentes Multiple Master incluyen un eje de tamario optico que permite utilizar una fuente especifi-
camente disefiada para obtener una lectura 6ptima en un tamafio concreto. En general, el tamafio

Multiple optico de una fuente pequefia, por ejemplo de 10 puntos, esta disefiado con trazos y remates mas
Master. gruesos, caracteres mas anchos, menos contraste entre lineas finas y gruesas, mayor altura y mas
espacio entre letras que el tamafio 6ptico de una fuente grande (por ejemplo, de 72 puntos).

Familia tipografica SW|S721 y sus variables No es recomendable condensar o

. . : y . . xpander tipografi S

Tipograffas Tipografias Tipografias CIPERET POEIENIRE, T e CBizs

; . ) , . a cambian su disefio.
Tipografias Tipografias Tipografias
Tipografias Tipografias ‘ "
.[@ gra pogratl Tipografias
Tipografias Tipografias . ) Trebuchet a a a
Tipografias Tipogratias
pog Tipografias Tipogrlas
Tipografias Tipografias Times ] d a
Tipografias Tipografias Tipografias
. ; Tipografias i " Futura
Tipografias pog Tipoyrafias O 0 O
Tipografias UBSTEEe Tinograias v @ 4 a
- p Tipografias i
Tipografias
. ; Tipografias

Tipografias Tigogra fias Calson a a a

Tipografias : - Normal  Conden. Expan.

Tipografias Tipografias 100% 50% 150%

Tipografias

1 1 2 Tipograffa.



Hoy dia con las nuevas
tecnologias y los nuevos
ordenadores y programas

como InDesign y QuarkXPress,
podemos hacer tamanos de tipos
desde 1 pt hasta 1.296 pt, estos
sin trazar a curvas.
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Primeros disefios

Los primeros disefios de tipos se inspiraban en los libros manuscritos basa-
dos en la caligrafia. A medida que el arte de imprimir se fue difundiendo
por todo el continente, el disefio de los tipos empez6 a reflejar ciertos gustos
y costumbres nacionales, e incluso, regionales, pero invariablemente, repro-
ducian los ejemplares trazados a pluma.
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GOTICO DEL SIGLO XIV.
De la version inglesa de la Biblia realizada por:John Wickliffe.

Goéticas y Humanistas

g e e — NN .
alcendentes, Item ciiaqua (it corpus bomogened torum cum
partib?eiufdem erit rationis; fed partes aque ficut i gurrulis &
roribus berbay acadit:rotunda naturaliter appetunt formam

ergo & totum cuius funt partes,

ANTIGUA HUMANISTA seaunda mitad del sialo XV.

atio 40 i i angeli-

D Eug ppicitis offo mibi
Aveccatoni-Etfis mifi

GOTICAS, se trazaban con pluma en angulo de 30°, no habia una regla fija sobre
la altura de las letras.

Romanas Humanisticas

AABBC
GHIJKL

PQRST

ROMANAS TIPICAS, son la base de las tipografias Romanas Humanisticas.
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La evolucion .l :
tipografica Pr:fcldru q,rmnc Heneraris

en imagenes Gusrnisululatibus horrenda
ae laryales impetus omprimens

CURSIVA INCLINADA ANTIGUA, ALDUS MANUTIUS, 1521.

abcdefghijklmniopqrstuvwxyz
abedefghiiklmniopgrstnvwxyz
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz

Letra tallada en una inscripcion

del siglo Il en la VIA APPIA, estas 123456789097

letras perfeccionadas por los

R 1234567890”8% &/ ()=

TR d‘ E b
D adiuna
f

FN f.h @,

El estilo predominante en el arte

del libro de la baja Edad Media fue, GARAMOND.
como en la escritura, el gético. Puede reconocerse observando las letras
“A”,”E”Y “G”, y por la inclinacién de sus cursivas.
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abcdefghijklmnnopqrstuvwxyz
abcdefghyklmniiopqrstuvwxyz
abcdefghyklmnnopgrstuvwxyz
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
1234567890”

1234567890 5% /()= ¢

aAe 2

CaAgl
456789.,

Serif es muy geométricos entre si, asi como el gran contraste entre
los trazos gruesos, fino y la terminacion de la “GOTA” de los rema-
tes superiores de algunas maytsculas como la “A”.

Manuscritos llustrados

Este devocionario abreviado se
Ilamaba en latin horae, en francés livre
d’heures, o libro de horas, debido

a que las oraciones que contienen,
debian ser leidas a determinadas
horas del dia.

Al igual que el color y las
imagenes, el uso de la tipografia
resulta esencial, para todo
proyecto de disefio; de ahi la
importancia de conocer un
poco mas, sobre su naturaleza y
dimensiones.
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Manuscritos llustrados

..

Boaok 1. Yanon bavimg grown up to man-
hood in the woeds, 18 wamed of whar his
life ahall be 02 2

=aeegN TNESSHLY, BESIDE
P | ThE TOMBLING SEH @
) .-'-f'ii DONCE DIELT H FOLK,
¥ E’.ii{ CHLLED THhE M-
l C.2 2 FORCOMLNG
; E oM GRChﬂé-‘IENIIE
he OLD. & BEHRING
ThEIR QIVES & CHIL-
DREN,BCHSTS &G0LLIY,
& &F THROUEN MANY H
GIEOFLANDTH
by |tk their way, @ HAnd s
Ul |2t lant, where in asunny bag &
v = | The green Hnaurus cleaves the
$E—=71| whitc pearnand, & And cant-
ward inland doth Mount Pelion atand. &
Wlheere bears & wolveo the contaura’ arrewn
find: & Hnd southward io a gentle pea and
incl, ¢ Ni?r landioghed, peapled wichs all
lsincla of fisk, & Hnd the good Lind yizlda
all that man canwinh, & So there they built
Iedchon great -:rffgi-rth...rth:r. daily wazxed
till ‘these hacl Left the earth, & Hlith many
ancither, and Cretheun the lung, & & Dad
diecl, and left bis croven and rm-pli'lmg',ﬂ

o B

“-:.:.-_aﬂ.s T e LS
| =

Death of Jason: opening page of
text (1895).
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Romanas de transicion.

abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
ABCDEFGHJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
1234567890!;;?” $%&/()=

1234567890 ;2" $%&/()=

V4

cb)eOn

BASK
156789.,

BASKERVILLE.

Se reconoce facilmente por la elegancia de sus MAYUSCULAS,
la exagerada terminacion de sus serif es en sus niimeros y los
puntos redondeados en los signos de puntuaciéon y en la “J”
MINUSCULA.



Romanas modernas.

abcdefghijklmniopqgrstuvwxyz
abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
abcdefghijklmnfopqrstuvwxyz
abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
1234567890
12345678907$%&/()=2;

adyg
GOgt
4567894

GOUDY OLD STYLE.

Se reconoce por sus trazos ascendentes y descendentes cortos,
por la diferencia en el bastéon descendente del N° “4” y por sus
signos de puntuacién basados en la figura del rombo.

Manuscritos Ilustrados

William Morris, Manuscrito llumina-
do “The Odes of Horace” (1876).

Art Nouveau
o ¥

e ...-: f h

-fum Dikaire ) t{# _._-,_;._ §
"SARAH BERNHARDT

Alphonse Mucha, “Sarah Bernhardt”.
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Alphonse Mucha, para la marca
de cigarrillos JOB.

e e
g R

AIphonseMucha, “Amants”

LA YVACHE ENRAG 17
AQmﬂnmmmﬁ LE;“ %
3 . Paris H:Pﬂ'iﬂ- ',_.I

rﬁb,v;*.muma - “\w
! ¥ | r
st

Toulouse - Lautrec,
“La Vache Enragée”.
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Siglo XIX.

El disefio de mensajes visuales fue confiado alternativamente a dos pro-
fesionales: el dibujante y el impresor. El primero estaba educado como
artista, el segundo como artesano.

Sans Serif.

abcdefghijklmniopqrstuvwxyz
abcdefghijkimniopgrstuvwxyz
1234567890”
1234567890”-$%&/()="7?¢

aegmq

FRGIK
456789."

FRANKLIN GOTHIC.

Se reconoce por la pata de la “R” MAYUSCULA que aparece es-

tar sosteniendo a la letra misma, por el marcado angulo superior
y la manera en que se unen los bastones en la letra “K” y por sus
signos de puntuacién bien cuadrados.



abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
abcdefghijkimninopgrstuvwxyz

abcdefghijkimninopgrstuvwxyz
1234567890

1234567890";,-$%&/() =

AO0XC s
FRAGA B8

ﬂ% BAREL

Sus trazos extremadamente geométricos y el valor parejo. 1 Fr. JOURNAL TRANSPARENT

ndm nistration: AU SANS nu\r.n.
g Kk Hisber . PARIS (XVI-

Dadaismo (1917-1922)
P , Constructivismo

S

FUTURA. P
Sus trazos extremadamente geométricos y el valor parejo de sus N \{3
trazos la distinguen de la mayoria de las tipografias Sans Serif W
. y ]
i e |
] oy,

(EXCEPTUANDO LA AVANT GARDE). Si bien en el momento
de su aparicion fue considerada revolucionaria y muy aceptada,
hoy en dia es desechada por la mayoria de los disehadores, ya

que no tiene buena legibilidad en cuerpos pequefios, en los cuales .
la “A” MINUSCULA se CONFUNDE con la letra “O”. COmS I IETD (917 JEED)
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abcdefghijkimnnopgrstuvwxyz
A, b abcdefghijklmnnopqrstuvwxyz
Graphisme actuel . ~

" abcdefghijkimnhopgrstuvwxyz
abcdefghijkimnhopqrstuvwxyz
1234567890”
1234567890” $%&/()=?¢,

2

Movimiento tipografico Universal o Suizo
(1950-1956)

|
©rvE SOUND OF HARLEM V I
3 * .I1 : -. -;‘IIL | . H R E M

Tipografias redondas y colores calidos,
combinados siempre con formas
organicas, se empieza a ver la influencia
del estilo japonés.

i : et '.‘

HELVETICA.

Se reconoce por la pata de la “R” MAYUSCULA, por los blancos
__ de la “H” MAYUSCULA casi idénticos arriba y abajo. Es una

En esta década se comienzan a crear tipografia que tiene ajustes dpticos de gran legibilidad y por esto

Disefos que utilizan tipografias mas que es una de las fuentes mas utilizadas para sefializacion, rutas,
gestuales y casuales. autopistas

1 20 Tipograffa.



abcdefghijklmnhopqrstuvwxyz
abcdefghijklmnnopqrstuvwxyz
1234567890"-S%8&/()=?¢

d - I

MEN
456789.,

EGIPCIAS. junio

Se reconocen por su remate o serif casi del mismo grosor que los Ly s ——

trazos de las letras. TRANSpasando
L] Y =

Los anos dos mil

Jaime John Moore.

de Albarracin. Tipdgrafo y
Caligrafo, Letterer, disefiador
Disefador Grafico, Venezolgno.
Ilustrador, Director S? ded.lca a
de Arte Peruano. la 1dent1dgd
corporativa

Afirma que: el disefio
no es elitista, es social
y que su funcion es la
de servir a la sociedad

para que ésta pueda
alcanzar mejor calidad
de vida.

aunque lo que
mas le gusta es el
diseno editorial,
la tipografias y la
ilustraciones.

Nubardo Coy 1 21



Textos editables desde 1 a 1296 pt,
hecho en un maquetador.

1 22 Tipograffa.




Cuando el texto es trazado a curva,
éste se puede ampliar a cualquier tamano,
sin perder su definicion.




osdiseiiadores
DEBEl‘laII"’ ﬂ

LLL
exceptono

CUBLQUIER Q.)

n bloque de texto puede e e o p t e
star orientado : ? : v ; i : Texto falso, Texto
n sentido horizontal a s e d t s simulado (Greek text):
vertical. De forma l r e r e o e En disefio grafico, las
redeterminada, el texto se orienta), |° n t t I lineas (horizontales
i i E 8 ? ’I‘ (': ? : f usualmente) son, las que
e i d am d se suele representar la
e ol i o o presencia de texto en un
d n n r boceto o borrador.
Un bloque de texto e t h D a i h
puede estar orientado ¥ a o e d e d
en sentido horizontal t dr fanr
o vertical. De forma g w0 toi | m—
predeterminada, el texto )t( cz) r:1 T a i e T
se orienta en sentido o n a n
horizontal. t t
Orientacion horizontal y P a a
vertical. o ! L
El texto también puede 3
discurrir de derecha a e
izquierda o de izquierda B o &
a derecha.




La alineacion

y tabulacion en el texto

La alineacion del texto es un paso importante para mantener también una buena
legibilidad, las opciones de alineacién en un disefio de una pagina tradicional son:
Alinear a la izquierda, derecha, centrar, justificar y asimétricas.

Capitulares:

n primer lugar, de-

bemos considerar,

que cada elemen-
to que escojamos esta
cargado de un alto poten-
cial significativo desde el
punto de vista visual y
que, manejados adecua-
damente,

E n primer lugar,

debemos considerar,
que cada elemento

que escojamos esta
cargado de un alto
potencial significativo
desde el punto de vista
visual y que, manejados
adecuadamente,

Alineacién a la
izquierda: es la

forma mas natural y
recomendada, para
los textos. Crea

un espaciado entre
palabras muy uniforme
y facilita la lectura..

La alineacion determina la posi-
cién de un parrafo, en relacion con
los bordes de su bloque de texto. La
alineacion de texto horizontal, lo si-
ta con relacién al borde izquierdo
y derecho de un bloque de texto. La
alineacion de texto vertical, lo sitiia
con respecto a los bordes superior
e inferior de un bloque de texto. Es
posible alinear el texto horizontal, en
el borde izquierdo o derecho del blo-
que, centrado o justificado totalmen-
te, para que se alinee, tanto en el bor-
de izquierdo, como en el derecho. De
forma predeterminada, el texto hori-
zontal se alinea a la izquierda.

Para lograr un filtro de estira-
miento o encajar el texto en un espa-
cio determinado, se puede establecer
la alineacién de manera, que el texto
se expanda horizontalmente (en el
caso de texto orientado en esa direc-
cidn), o verticalmente (en el caso de
texto con orientacion vertical).

Nubardo Coy 1 25



Alineacion del texto justificado
con cortes de palabras: el texto
resulta mas legible, si los espa-
cios entre letras y palabras son
uniformes, ya que los huecos que

Alienaciones centradas:

son ideales para textos
muy cortos, por ejemplo
para frases célebres,
poemas, citas etc.

Alineacion del texto
justificado sin cortes de
palabras y forcé justificado
el texto resulta ilegible,
por los espacios entre

normalmente deja la justificacion,
no entorpecen la lectura del do-

cumento.

Izquierda sin
cortes de palabras.

Sin lugar a dudas el

motivo fundamental que
desencadend la fiebre por

el uso y conocimiento de la
tipografia fue la apariciéon en
1984 del ordenador personal
de Apple Macintosh. Si bien
IBM lanz6 su modelo de
ordenador personal (PC) al
comienzo de los anos 80,
fue el ordenador presentado
por Apple el que con su
interfaz grafico y facilidad

de uso posibilitd, junto con
los programas InDesign y
QuarkXPress, el nacimiento
del concepto de autoedicion.

Justificado a la
izquierda.

Sin lugar a dudas el motivo fun-
damental que desencadend la
fiebre por el uso y conocimien-
to de la tipografia fue la apa-
ricion en 1984 del ordenador
personal de Apple Macintosh.
Si bien IBM lanz6é su modelo
de ordenador personal (PC) al
comienzo de los afios 80, fue
el ordenador presentado por
Apple el que con su interfaz
grafico y facilidad de uso posi-
bilitd, junto con los programas
InDesign y QuarkXPress, el
nacimiento del concepto de au-
toedicion.

126

lzquierda con
cortes de palabras.

Sin lugar a dudas el motivo
fundamental que desencadend
la fiebre por el uso y conoci-
miento de la tipografia fue la
aparicién en 1984 del ordenador
personal de Apple Macintosh.

Si bien IBM lanzé su modelo

de ordenador personal (PC) al
comienzo de los afios 80, fue el
ordenador presentado por Apple
el que con su interfaz grafico y
facilidad de uso posibilito, junto
con los programas InDesign y
QuarkXPress, el nacimiento del
concepto de autoedicion.

Justificado al
centro.

Sin lugar a dudas el motivo fun-
damental que desencadend la
fiebre por el uso y conocimiento
de la tipografia fue la apariciéon
en 1984 del ordenador personal
de Apple Macintosh. Si bien IBM
lanzé su modelo de ordenador
personal (PC) al comienzo de los
afos 80, fue el ordenador pre-
sentado por Apple el que con su
interfaz grafico y facilidad de uso
posibilitd, junto con los progra-
mas InDesign y QuarkXPress, el
nacimiento del concepto de auto-
edicion.

La alineacion y tabulacion en el texto.

palabras y palabras no
son uniformes, los huecos

que

normalmente deja

la justificacion dificulta la
lectura del documento.

Centrado.

Sin lugar a dudas el motivo
fundamental que desencadend
la fiebre por el uso y
conocimiento de la tipografia
fue la aparicion en 1984 del
ordenador personal de Apple
Macintosh. Si bien IBM lanzé
su modelo de ordenador
personal (PC) al comienzo de
los afios 80, fue el ordenador
presentado por Apple el que con
su interfaz grafico y facilidad
de uso posibilitd, junto con
los programas InDesign y
QuarkXPress, el nacimiento del
concepto de autoedicion.

Justificado
forzado.

Sin lugar a dudas el motivo
fundamental que desencadend la
fiebre por el uso y conocimiento
de la tipografia fue la aparicion
en 1984 del ordenador personal
de Apple Macintosh. Si bien IBM
lanz6 su modelo de ordenador
personal (PC) al comienzo de
los afos 80, fue el ordenador
presentado  por Apple el
que con su interfaz grafico y
facilidad de uso posibilitd, junto
con los programas InDesign
y QuarkXPress, el nacimiento
del concepto de autoedicion.

Derecha

Sin lugar a dudas el

motivo fundamental que
desencadend la fiebre por

el uso y conocimiento de la
tipografia fue la aparicion en
1984 del ordenador personal
de Apple Macintosh. Si bien
IBM lanz6 su modelo de
ordenador personal (PC) al
comienzo de los afos 80,
fue el ordenador presentado
por Apple el que con su
interfaz grafico y facilidad

de uso posibilitd, junto con
los programas InDesign y
QuarkXPress, el nacimiento
del concepto de autoedicion.

Justificado sin
corte de palabras.

Sin lugar a dudas el motivo
fundamental que desencadend
la fiebre por el uso vy
conocimiento de la tipografia
fue la aparicion en 1984 del
ordenador personal de Apple
Macintosh. Si bien IBM lanzé
su modelo de ordenador
personal (PC) al comienzo de
los afios 80, fue el ordenador
presentado por Apple el
que con su interfaz grafico y
facilidad de uso posibilitd, junto
con los programas InDesign y
QuarkXPress, el nacimiento
del concepto de autoedicion.



Contorneado de tex-
to a la imagén: En
primer lugar, debe-
mos considerar, que
cada elemento que
escojamos esta car-
gado de un alto potencial significa-
tivo desde el punto de vista visual y
que, manejados

Alineacion a la derecha:
esta forma dificulta mucho
la lectura, por lo que se
aconseja que se use para
textos pequenos y poco
extensos.

Contor- neado de
texto a la imagén:
En  pri- mer lugar,
debemos considerar,
que cada elemento

que esco- jamos esta
cargado de un alto potencial.

Esta ubicacion de imagen dificulta
la lectura ya que la lectura se di-
vide.

Contorneado
de texto a la
imagén: En primer
lugar, debemos
considerar, que
cada elemento que
escojamos esta cargado
de un alto potencial significativo
desde el punto de vista visual y
que, manejados

Indentado o sangria a la izquierda y derecha.

Sin lugar a dudas el motivo fundamental que desencadené la fiebre por el

uso y conocimiento de la tipografia fue la apariciéon en 1984 del ordenador
mmmmmm personal de Apple Macintosh. Si bien IBM lanzé su modelo de ordenador g

personal (PC) al comienzo de los afios 80, fue el ordenador presentado por

Apple el que con su interfaz grafico y facilidad de uso posibilité.

Sangria de 1 cm, al inicio de un nuevo parrafo.
mmmmmmSin lugar a dudas el motivo fundamental que desencadend la fiebre por el uso y
conocimiento de la tipografia fue la aparicion en 1984 del ordenador personal de Apple Ma-
cintosh. Si bien IBM lanzé su modelo de ordenador personal (PC) al comienzo de los afios
80, fue el ordenador presentado por Apple el que con su interfaz grafico y facilidad de uso
posibilitd, junto con los programas InDesign y QuarkXPress.

Sangria francesa de 1 cm.
Sin lugar a dudas el motivo fundamental que desencadené la fiebre por el uso y conoci-
miento de la tipografia fue la aparicion en 1984 del ordenador personal de Apple
s Macintosh. Si bien IBM lanzé su modelo de ordenador personal (PC) al comienzo
de los afios 80, fue el ordenador presentado por Apple el que con su interfaz grafico
y facilidad de uso posibilitd, junto con los programas InDesign y QuarkXPress.

No:

Deformar (condensar,
estirar, inclinar ni
expander) una letra.
Deformarlas pasa por
alto su diseno.

Escribir solo en altas
(mayusculas) un texto
para lectura.

Usar tipografias
manuscritas “modernas”
para dar soltura, es
preferible escribirlas
realmente a mano, para
lograr el efecto casual.

Es necesario usar
sangria después de

una linea en blanco

para separar parrafos,
con una de las dos
alternativas es suficiente.

Escribir textos largos en
letra blanca sobre fondo
negro, ni contrastes que
vibren (amarillo sobre
Cayn por ejemplo),
cansan la vista 'y
dificultan la lectura.

Usar Bold, Light o Italica
que ofrece el software,
sino la que pertenece a
la familia.

Dejar viudas ni huérfanas
(palabras cortas que
quedan solas en una
linea dentro de un texto),
porque llaman mucho la
atencion y molestan.

Nubardo Coy
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Espaciado entre caracteres

(Tracking Metrics).
a. Duiseriar es creat,
b. Disefiar es creat,
c. Disefiar es crear,
d. Dusefiar es creat,
e enar es crear,
f es crear,
g. Disrarescred;

a. 0

b. -5

c. -10

d -25

e. -50

£ 275

g -100

Espaciado entre caracteres
(Tracking Optical).

1sefiar es crear,
isefiar es crear,
i1sefiar es crear,
isefiar es creat,
isefiar es creat,
isefiar es creat,

I =
SHECECECECECES)

isefiar es crear,

75
100

N

Utilizar el tracking de acuerdo a la
tipografia utilizada, puede ser por
defecto o asignada.

El interlineado determina la distancia entre las

lineas adyacentes de un parrafo. El interlineado

se puede medir en pixeles o como porcentaje de

la distancia, en puntos, que separa dos lineas de

base consecutivas

EL INTERLINEADO DETERMINA LA DIS-
TANCIA ENTRE LAS LINEAS ADYACENTES
DE UN PARRAFO. EL INTERLINEADO SE
T T ) TOS,

El interlineado determina la distancia entre las lineas
adyacentes de un parrafo. El interlineado se puede medir
en pixeles o como porcentaje de la distancia, en puntos,

_ queseparados lineas de base consecutivas

El interlineado determina la distancia
entre las lineas adyacentes de un

parrafo. El interlineado se puede medir en
pixeles o como porcentaje de la distancia,
en puntos, que separa dos lineas de base
consecutivas

EL INTERLINEADO DETERMINA LA DISTANCIA ENTRE LAS

LINEAS ADYACENTES DE UN PARRAFOQ. EL INTERLINEADO

_ SE PUEDE MEDIR EN PIXELES O COMO PORCENTAJE DE LA
— DISTANCIA, EN PUNTOS, QUE SEPARA DOS LINEAS DE BASE

EL INTERLINEADO DETERMINA LA DISTAN-
CIA ENTRE LAS LINEAS ADYACENTES DE UN
PARRAFO. EL INTERLINEADO SE PUEDE
MEDIR EN PIiXELES O COMO PORCENTAJE
DE LA DISTANCIA, EN PUNTOS, QUE SEPARA
DOS LINEAS DE BASE CONSECUTIVAS

El interlineado determina la distancia entre las lineas adyacentes de un parrafo. El

interlineado se puede medir en pixeles 0 como porcentaje de la distancia, en puntos,

EL INTERLINEADO DETERMINA LA DISTANCIA ENTRE LAS LINEAS
ADYACENTES DE UN PARRAFO. EL INTERLINEADO SE PUEDE
MEDIR EN PIXELES O COMO PORCENTAJE DE LA DISTANCIA, EN
PUNTOS, QUE SEPARA DOS LINEAS DE BASE CONSECUTIVAS

Dos aspectos que debes tener en cuenta antes de modificar el espacio
entre letras, son el track y el kern.

Los tipografos han usado el track o tracking para alterar la densidad
visual del texto o el espacio global entre un grupo seleccionado de
caracteres. Esta alteracion afecta a todos los caracteres, como regla
general, cuanto mas grande es el cuerpo mas apretado debe ser

el track. El track ajusta el espacio que existe entre los caracteres,
abriendo los cuerpos mas pequerios y cerrando los mds grandes.

El kern o kerning es el espacio existente entre dos caracteres
individuales, para cuando dos de estos caracteres se encuentran
demasiado juntos o separados. El kern es proporcional, ya que es del
mismo tamario en puntos que el cuerpo de los caracteres. Si un texto
es de 10 nuntos. el kern mide 10 nuntos.



Interlineado

El espacio vertical entre las lineas de texto se llama interlineado (rima con
espaciado). El interlineado se mide desde la linea de base de una linea de
texto, hasta la linea de base de la linea de arriba. La linea de base, es la linea
invisible en la que se “apoyan” la mayoria de las letras.

7 pt. interlineado 6

En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”, realizado en Dakar en
el afo 2000 y en la Resolucion adoptada en 2002 por la Asamblea General
de las Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012)
se definio ésta como un derecho humano y un componente esencial de una
educacion basica de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetizacion
funcional establecida por la UNESCO en 1978: “esta alfabetizada funcional-
mente toda persona que puede realizar todas las actividades en las que es
necesaria la alfabetizacion para propiciar un funcionamiento eficaz de su
grupo o comunidad y permitirle s_eg_uu' utilizando la lectura, la escritura y el
calculo con miras a su desarrollo individual y el de la comunidad”, agregando
mas adelante: “la creacion de entornos y sociedades alfabetizadas es esen-
cial para lograr los objetivos de erradicar la pobreza, reducir la mortalidad
infantil, poner coto al crecimiento de la poblacion, lograr la igualdad entre los
géneros y lograr el desarrollo sostenible, la paz y la democracia”.

7 pt. interlineado auto =7

En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”, realizado en Dakar en
el afio 2000 y en la Resolucion adoptada en 2002 por la Asamblea General
de las Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012)
se definié ésta como un derecho humano y un componente esencial de una
educacién basica de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetizacion
funcional establecida por la UNESCO en 1978: “esta alfabetizada funcional-
mente toda persona que puede realizar todas las actividades en las que es
necesaria la alfabetizacion para propiciar un funcionamiento eficaz de su
grupo o comunidad y permitirle seguir utilizando la lectura, la escritura y el
célculo con miras a su desarrollo individual y el de la comunidad”, agregando
mas adelante: “la creacién de entornos y sociedades alfabetizadas es esen-
cial para lograr los objetivos de erradicar la pobreza, reducir la mortalidad
infantil, poner coto al crecimiento de la poblacion, lograr la igualdad entre los
géneros y lograr el desarrollo sostenible, la paz y la democracia”.*

En el Foro Mundial sobre “La Educa
icion para Todos”, realizado en Dakai
en el afio 2000 y en la Resolucion|
fadoptada en 2002 por la Asamblea
General de las Naciones Unidas so
bre el decenio de la alfabetizacion

IEn el Foro Mundial sobre “La Educacion para Todos”, realizado en Dakar en el
afio 2000 y en la Resolucion adoptada en 2002 por la Asamblea General de las|
Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012) se definid|
ésta como un derecho humano y un componente esencial de una educacién ba-
sica de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetizacion funcional estable-
cida por la UNESCO en 1978: “esta alfabetizada funcionalmente toda persona

7 pt. interlineado 8

En el Foro Mundial sobre “La Educacion para Todos”, realizado en Dakar en
el afio 2000 y en la Resolucion adoptada en 2002 por la Asamblea General
de las Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012)
se definié ésta como un derecho humano y un componente esencial de una
educacion basica de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetizacion
funcional establecida por la UNESCO en 1978: “esté alfabetizada funcional-
mente toda persona que puede realizar todas las actividades en las que es
necesaria la alfabetizacion para propiciar un funcionamiento eficaz de su
grupo o comunidad y permitirle seguir utilizando la lectura, la escritura y el
célculo con miras a su desarrollo individual y el de la comunidad”, agregando
mas adelante: “la creacién de entornos y sociedades alfabetizadas es esen-
cial para lograr los objetivos de erradicar la pobreza, reducir la mortalidad

7 pt. interlineado 9

En el Foro Mundial sobre “La Educacion para Todos”, realizado en Dakar en
el afio 2000 y en la Resolucién adoptada en 2002 por la Asamblea General
de las Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012)
se defini6 ésta como un derecho humano y un componente esencial de una
educacion basica de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetizacion
funcional establecida por la UNESCO en 1978: “esta alfabetizada funcional-
mente toda persona que puede realizar todas las actividades en las que es
necesaria la alfabetizacion para propiciar un funcionamiento eficaz de su
grupo o comunidad y permitirle seguir utilizando la lectura, la escritura y el
calculo con miras a su desarrollo individual y el de la comunidad”, agregando
mas adelante: “la creacién de entornos y sociedades alfabetizadas es esen-

En el Foro Mundial sobre “La Educacion para Todos”, realizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucion adoptada en 2002 por la Asamblea General de las Naciones
Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012) se definié ésta como un derecho humano y un componente esencial de una educacion basica de calidad,
fasumiéndose la concepcion de alfabetizacion funcional establecida por la UNESCO en 1978: “esta alfabetizada funcionalmente toda persona que puede realizar todas|
las actividades en las que es necesaria la alfabetizacion para propiciar un funcionamiento eficaz de su grupo o comunidad y permitirle seguir utilizando la lectura, la
lescritura y el calculo con miras a su desarrollo individual y el de la comunidad”, agregando mas adelante: “la creacién de entornos y sociedades alfabetizadas es esencial
para lograr los objetivos de erradicar la pobreza, reducir la mortalidad infantil, poner coto al crecimiento de la poblacion, lograr la igualdad entre los géneros y lograr el

En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”, realizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucion adoptada en 2002
por la Asamblea General de las Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012) se definié ésta como un
[derecho humano y un componente esencial de una educacion basica de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetiza-
icion funcional establecida porla UNESCO en 1978: “esta alfabetizada funcionalmente toda persona que puede realizar todas
las actividades en las que es necesaria la alfabetizacion para propiciar un funcionamiento eficaz de su grupo o comunidad y|
permitirle seguir utilizando la lectura, la escritura y el célculo con miras a su desarrollo individual y el de la comunidad”, agre-|
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10 pt. interlineado 10

En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”,
realizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucion
adoptada en 2002 por la Asamblea General de las
Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion
(2003-2012) se definio ésta como un derecho humano
y un componente esencial de una educacion basica
de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetiza-
cion funcional establecida por la UNESCO en 1978:
“esta alfabetizada funcionalmente toda persona que
puede realizar todas las actividades en las que es ne-

10 pt. interlineado auto = 10

En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”,
realizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucion
adoptada en 2002 por la Asamblea General de las
Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion
(2003-2012) se definio ésta como un derecho humano
y un componente esencial de una educacion basica
de calidad, asumiéndose la concepcién de alfabetiza-
cién funcional establecida por la UNESCO en 1978:
“esta alfabetizada funcionalmente toda persona que

10 pt. interlineado 14

En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”,
realizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucion
adoptada en 2002 por la Asamblea General de las
Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion
(2003-2012) se defini6 ésta como un derecho humano
y un componente esencial de una educacion basica
de calidad, asumiéndose la concepcion de alfabetiza-

10 pt. interlineado 18
En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”,

realizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucion
adoptada en 2002 por la Asamblea General de las
Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion

(2003-2012) se defini6 ésta como un derecho humano

En el Foro Mundial sobre “La Educacion para Todos”, realizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucién adoptadal
en 2002 por la Asamblea General de las Naciones Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012) se definio
ésta como un derecho humano y un componente esencial de una educacion basica de calidad, asumiéndose la concep-

En el Foro Mundial sobre “La Educacion para Todos”, rea-
lizado en Dakar en el afio 2000 y en la Resolucién adop-
ada en 2002 por la Asamblea General de las Naciones
Unidas sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012)

“La Educacién para To
dos”, realizado en Daka

En el Foro Mundial sobre
en el afio 2000y en la Re

Elegir el ancho de la columna
para, que la lectura sea facil de
leer sin esfuerzo, las columnas de-
masiadas anchas, cansan al ojo y
resultan psicologicamente negati-
vas; al igual que las columnas de-
masiadas estrechas, al interrumpir
el flujo de la lectura, esto hace que

1 30 Interlineado.

el lector disminuya la capacidad
de retener lo leido, al exigir que
se gaste una energia excesiva. Una
vez que se establece el ancho de la
columna, favorable para la lectura,
cuando se colocan por término me-
dio, 10 palabras por linea.

Si se coloca poco texto en lineas

cion de alfabetizacion funcional establecida por la UNESCO en 1978: “esta alfabetizada funcionalmente toda persona

En el Foro Mundial sobre “La Educacién para Todos”, realizado en Dakar en el afio 2000
y en la Resolucion adoptada en 2002 por la Asamblea General de las Naciones Unidas
sobre el decenio de la alfabetizacion (2003-2012) se defini6é ésta como un derecho huma-
no y un componente esencial de una educacion basica de calidad, asumiéndose la con-

demasiadas largas o cortas, no se
experimenta molestia. El ancho de
las columnas, depende del tamafio
de los tipos y la cantidad de tex-
tos; los tipos de 20 pt. requieren de
columnas mas anchas, los de 8 pt.
columnas mas estrechas. Para que
la lectura sea fécil y agradable, el



18 pt. interlineado 17

En el Foro Mundial sobre “La
Educacion para Todos”, reali-
zado en Dakar en el afio 2000
y en la Resolucion adoptada
en 2002 por la Asamblea Ge-

18 pt. interlineado auto

En el Foro Mundial sobre “La
Educacion para Todos”, reali-
zado en Dakar en el afio 2000
y en la Resolucion adoptada
en 2002 por la Asamblea Ge-

20 pt. interlineado 20

En el Foro Mundial sobre “La
Educacion para Todos”, reali-
zado en Dakar en el ano 2000
y en la Resolucion adoptada

20 pt. interlineado 22

En el Foro Mundial sobre “La
Educacion para Todos”, reali-
zado en Dakar en el afio 2000
y en la Resolucion adoptada

Dakar en el afio 2000 y en la Resolucion adoptada en 2002 por la

En el Foro Mundial sobre “La Educaciéon para Todos”, realizado en

samblea General de las Naciones Unidas sobre el decenio de la

En el Foro Mundial sobre “La Educacion para To-
dos’, realizado en Dakar en el afio 2000 y en la
Resolucion adoptada en 2002 por la Asamblea

En el Foro Mundial sobre “La
Educaciéon para Todos”, realiza-
do en Dakar en el afio 2000 y en

En el Foro
Mundial sobre
“La Educacion

texto es fundamental un interlinea-
do suficientemente amplio. Buan-
do las lineas se encuentran muy
proximas entre si, se obliga al ojo
a la lectura simultanea de los pa-
rrafos vecinos. Lo dicho anterior-
mente no se aplica para los titulos
y subtitulos. En publicidad, los ti-

tulos y subtitulos tienen la funcién
de llamar la atencion. También se
da el caso contrario, cuando hay
que poner leyendas con tipos pe-
quenos en columnas muy anchas.
Estos son casos excepcionales des-
de el punto de vista estético y de
legibilidad.

Cuando se utilicen tipos gran-
des en columnas anchas, se debe
tener cuidado de que los margenes
no resulten demasiado pequefios.
En ningtin caso, se debe producir
la impresion 6ptica de que las tipo-
grafias se acerquen demasiado al
margen.
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Signos de correccion

Los signos de correccidén son anteriores a la invencion de la imprenta; los primeros

correctores de manuscritos los crearon. Los signos de correccion son internacionales;
se usan en casi todos los paises con muy ligeras diferencias y se clasifican en:
llamadas, signos o enmiendas y sefales.

simMBOLO

EXPLICACION

El texto marcado
debe ir en caja baja
(minusculas).

EJEMPLO

Nacio el@ernes, 02 de@AIio de 2007.

Nacio el viernes, 02 de enero de 2007.

El texto subrayado
triple debe
componerse en caja
alta (mayusculas o
versales).

Estoy viviendo en el centro de maracaibo.

Estoy viviendo en el centro de MARACAIBO.

Estoy viviendo en el centro de MARACAIBO.

Cambiar el orden de
las palabras.

Ya|vivo|no|en Maracaibo.

Ya no vivo en Maracaibo.

El texto subrayado

En tal caso, hablaremos de fenotipo.
AAANA

MW debe componerse en
p
negrita. En tal caso, hablaremos de fenotipo.
5 ? . . .
PARS Consultar original o Estuvimos 5 noches e Ciudad de @. los
OjO! autor. Caballeros. n. -

p

Juntar lineas para unir
dos parrafos.

Los correctores de textos cubrimos diferentes necesidades
"\ en el area del tratamiento de textos: revision y correccion or-

\% tografica y de estilo, edicion, lectura de contenidos, redaccion

Separar lineas cuando
dos parrafos estan
unidos.

Cada corrector suele usar casi siempre los mismos signos,
con las que estd mas familiarizado; cada una de estas frase
o lugar que necesite la correccion.

Una vez sefalado en el texto se repite en el margen la mis-
ma sefial, y a su derecha se coloca el signo, letra, palabra o

frase que sustituye a lo tachado.
Signos convencionales que indican la operacion que se ha

de realizar en el lugar sefialado por el corrector, al cual
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El texto subrayado
simple debe
componerse en italica
(cursiva).

Maria Elena Beltran Purica escribio El décimo cuarto dia.

Maria Elena Beltran Purica escribio El décimo cuarto dia.

Centrar

titulo, antetitulo,
sumarios, leyendas
parrafos.

TIPS SOBRE EDICION
ara poder llevar adelante 'una buena funcién comunicativa, es
esencial no pasar por alto el buen uso del idioma,

TIPS SOBRE EDICION
Para poder llevar adelante una buena funcién comunicativa, es
esencial no pasar por alto el buen uso del idioma,

;

El texto subrayado

y simple debe
componerse en italica
(cursiva bold).

Elba del Carmen Coy Parra escribio El décimo cuarto dia.
AN NNNAAAAN

Elba del Carmen Coy Parra escribié El décimo cuarto dia.

El texto marcado
debe componerse
en regular.

Escuela de Disefio de

Escuela de Disefio de Maracaibo.

Borrar, eliminar, quitar,
demas.

Ya sabemos que vives en Mar;ﬁaibo.

Ya sabemos que vives en Maracaibo.

NIRRNO

Omisién cuando faltan
palabras

Nuestro objetivo principagcurso adquieras la,

Nuestro objetivo principal es que mediante el curso adquieras la,

Parrafo aparte
(punto y aparte).

Estuvimos 5 noches en Maracaibo] Ciudad de Mérida de los
Caballeros.

Estuvimos 5 noches en Maracaibo.
Ciudad de Mérida de los Caballeros.

Invertir el orden de las
letras.

El dia lunes a las 8 de la mafana nos encontramos en LE{J

El dia lunes a las 8 de la mafiana nos encontramos en LUZ

®

El texto marcado
debe ir en caja alta
(mayusculas).

Nacio e@ernes, 02 de@no de 2007.

Nacio el Viernes, 02 de Julio de 2007.

Sangrar la linea,
caja derecha

1 34 Signos de correccion.

:Estuvimos 5 noches en Maracaibo, Ciudad de Mérida de los
Caballeros. Estuvimos 5 noches en Maracaibo.

Estuvimos 5 noches en Maracaibo, Ciudad de Mérida
de los Caballeros. Estuvimos 5 noches en Maracaibo.



Quitar la sangria,
caja izquierda

HIJ Estuvimos 5 noches en Maracaibo, Ciudad de Mérida
de los Caballeros. Estuvimos 5 noches en Maracaibo.

Estuvimos 5 noches en Maracaibo, Ciudad de Mérida de los
Caballeros. Estuvimos 5 noches en Maracaibo.

No corregir cuando

El dia lunes a las 8 de la mafiana nés*egentrarmoserrLUZ

AAWWA- | aparece tachada la
palabra El dia lunes a las 8 de la manana nos encontramos en LUZ
Elba del Carmen Coy Parra es cribié El décimo cuarto dia.
\\ Unir la palabra ~

Elba del Carmen Coy Parra escribié El décimo cuarto dia.

Separar palabra,
palabras pegadas

Elba del CarmenCoy Parra escribio El décimocuarto dia.
— —

Elba del Carmen Coy Parra escribio El décimo cuarto dia.

Parrafo seguido para
subir la linea o punto y
seguido

Nixon Coy con paciencia de monje, )

@tretem’a leyendo y releyendo cartas una y otra vez, noches

enteras y durante el dia.

Nixon Coy con paciencia de monje, se entretenia leyendo y re-
leyendo cartas una y otra vez, noches enteras y durante el dia.

Super-indice.

a
El dialunes alas 8 de la maﬁana1Tnos encontramos en LUZ

El dia lunes a las 8 de la mafiana' nos encontramos en LUZ

R R

Sub-indice.

El dia lunes a las 8 de la manana‘ ||nos encontramos en LUZ
a

El dia lunes a las 8 de la mafiana, nos encontramos en LUZ

N\

Inserte una coma

La fotomecénicﬁes el procedimiento de impresién obtenido
b

La fotomecanica, es el procedimiento de impresion obtenido

Inserte palabra

La fotomecénica‘é impresion obtenido

La fotomecanica, es el procedimiento de impresion obtenido

SN

Inserte dos puntos

La fotomecanicgqes el procedimiento de impresion obtenido

La fotomecanica: es el procedimiento de impresion obtenido

\9 o

Inserte punto y coma

)
La fotomecanica; es el procedimiento de impresion obtenido

La fotomecénicﬂes el procedimiento de impresién obtenido
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‘/

Inserte apostrofe

v
necesarios para obtener un buen producto final. El Dr. D'Pool es

necesarios para obtener un buen producto final. EI Dr. D*Pool es

«a
«a
9
N

Inserte comillas

(19

99
% el caso del diseno editoriaI,Vexisten procedimientos

“En el caso del disefio editorial”’, existen procedimientos

‘—.

Inserte exclamacion

' !
l‘/ V.
Para poder llevar adelante una buena’funcién comunicativa, es

Para poder llevar adelante una buena jfuncién comunicativa!, es

Inserte exclamacion

6 9
Para poder llevar adelante una buena%cién comunicativa,‘é

Para poder llevar adelante una buena ¢ funcidn comunicativa?, es

Inserte
paréntesis

Para poder llevar adelante una buena(uncio’n comunicatival es

Para poder llevar adelante una buena (funcidon comunicativa), es

Inserte guion
o eslach

Para poder —llevar adelante— una buena/unci()n comunicativ%es

Para poder -llevar adelante- una buena /funcién comunicativa/, es

Deletrear para
verificar que
esté correcto

Para poder llevar adelante una buena funcion AS QELUZ, es

Para poder llevar adelante una buena funcion ASDELUZ, es

Inserte un punto

En la organizacion del trabajo en el mundo de las artes gréfica@e
hecho oficios como los de cajista, teclista e incluso corrector han

En la organizacién del trabajo en el mundo de las artes graficas.
De hecho oficios como los de cajista, teclista e incluso corrector
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Las llamadas se
colocan sobre la letra
0 palabra a corregir.

Se repiten exactamente
al margen junto con el
signo de la correccion
pertinente.

Signos de correccion.

%gt
da
L&

Cada corrigr suele usar casi siempre las mis-
mas, aquellas con las que esta mas familiarizado;
@da una de estas llamadas sir\,ié_para sefalar en

el textmna letra, palabra, frase o  lugar que ne-

cesite la @rreccién.




Las indicaciones
Tipolégicas deben hacerse,
preferiblemente, por medio de los
signos indicados, suficientemente
conocidos por los profesionales
de la tipografia. Sin embargo, en
casos de duda puede indicarse
por medio de abreviaturas, de la
siguiente manera:

rdo. redondo

curs. cursiva

negr. negrita

c. a. caja alta (= MAYUSCULA)
c. b. caja baja ( = minascula)

vers. versalita (VERSALITAS)

Estas abreviaturas pueden
combinarse entre si exactamente
igual que los signos a que
sustituyen:

curs. negr. cursiva negrita

vers. negr. VERSALITA NEGRITA

c. a. negr. CAJA ALTA NEGRITA
vers. curs. VERSALITA cursiva

c. a. curs. negr. CAJA ALTA
cursiva negrita

c. b. curs. caja baja cursiva

c. b. negr. caja baja negrita

NOTA: Todos los originales deben
ser mecanografiados en WORD

a doble espacio 12 pts., con
margenes amplios, no contener
borrones ni enmendaduras, de

lo contrario se podrian cometer
errores a la hora final del disefio.

"

PRACTICA '|S

Corrrgr L oyt onoses

i Cizssbe we covescieran, ) sl woella,
- k—-%—@
A Poshlements ssire ok llocidos

4, Una revens igleas afiem o b Sortens g
runa

Ty
SR> e

. Ed Elarn de Crédivg srivmgid s as aas de Saterin urm préstames
poramloy o waley 53

9. L cite e of jusgido gu b 1015

110 B mwrpur imenin L.

11, Enstal; caml 0 el halstastis.

1t lmtion vam la playe.

13, 16kt Wow 30 pamajperes sosubtaron heridos.

-t L9
15, Sopin ks ley (aticula ncha, s i
18, oy s T IR TN ST
ditrite
17, El eine b groers 19000 zsilkers de dilue ol s,
18 1 v g b poblacite sfie caries.

1% L o ok 15" b,

b 5 leps enoel preesin vece e dice que llept urdicime
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Alo largo de la
historia existieron
diferentes formas de
realizar las ediciones
de libros. Una edicién
completa, de calidad,
antes era mas
comun. Hoy en dia,
es considerada una
edicion de lujo, ya
que requiere un alto
presupuesto.

Solapa de Guarda. Pagina 1-2 de respeto.
sobrecubierta.
Pagina 3 portadilla.

Pagina 5 portadilla.

Portada, Lomo, Contraportada.
duras o blandas. cosido (hilo)
engomado.
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Anatomia de un libro

Un libro impreso sera, simplemente, un libro, antes de que
nombremos las partes que lo componen, después se convertira en
una estructura compleja de arquitectura perfecta.

Paginas de guarda:

Primera y ultima paginas. que van en
blanco y sirven para proteger el interior, 0
la llamamos hoja de respeto (en algunas
ediciones estas hojas son de diferente
papel y color que las paginas interiores).
Paginas1y 2

Blanca o hoja de respeto

Paginas 3

Titulo de la obra.

Paginas 4

Blanca.

Paginas 5

Portadilla, debe tener, el titulo de la obra,
autor y editorial.

Pagina 6 (créditos)

Nombre o coleccién del libro
Equipo o coordinador editorial
© Autor,

© Editor, 2007

Direccion:

Telf:

Correo electrénico:

ISBN:

Deposito legal:
Transcripcion:

Correccion:

Diagramacion, disefio y montaje:
Fotografias o ilustraciones:
Patrocinantes:

Pagina 7:

Presentacion

Pagina 8:

Blanca

Pagina 9:

Prologo

Pagina 10:

Blanca, o finalizacion del prélogo
Pagina 11:

Dedicatoria

Pagina 12:

Blanca

Pagina 13:

Capitulo

Pagina 14:

Blanca

Pagina 15:

Comienza el libro

Indices:

Estas paginas se pueden colocar luego
de las preliminares ya explicadas, o antes
de comenzar el texto del libro. El indice
también puede ir en las paginas finales.

Colofén:

Los 1000 ejemplares de este titulo se
imprimieron en el mes de septiembre
de 2009 en los talleres de (Lugar donde
se imprime). También se puede colocar
el papel utilizado, tipografias y puntos
utilizados.

Maracaibo, Venezuela.
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EL LIBRO MAS ANTIGUO IMPRESO. Cuadernos de Leonardo da Vinci, partituras de Mozart, el primer mapa de Europa, la
edicién original de Alicia en el pais de las maravillas, un Misal Inglaos del siglo XV.

= e =

«Sutra Diamante» es el nombre del primer libro impreso datado que se conserva. Se trata de un libro hecho en
xilografia, cuyas paginas fueron impresas mediante el grabado de tablas de madera. El libro fue encontrado en
el Nordoeste de China, dentro de una cueva y data del afio 868 DC. Su texto, de naturaleza religiosa, es uno de
los mas preciados documentos de la religion budista y posee un colofén en el cual se menciona quien encargé o
dirigié la obra: Wang Jie. Este valioso libro forma parte de la coleccion del British Museum.

1 40 Anatomia de un libro.
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Los cuatro libros de Arquitectura, de Palladio.

En BibliOdyssey presentan dos recopilaciones de ilus-
traciones de viejos libros de medicina japoneses Kyushu
Medical Books y Kyushu Medical Books Two, tomadas de
la biblioteca médica de la Universidad de Japon.

Cuenta la historia de los grabados japo-
neses del siglo 17, 18 y 19. Una bonita
forma de ver de donde sale el estilo del
magna actual.
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Se termino de imprimir en los talleres

LIBRO DE
De la editorial Itxaropena de Zarautz FESTIVAS:
El dia 12 de octubre de 1999, e
Cumpleaiios de Jorge Otiza, DEL ESCRITOR
Autor de la estampa que cierra esta pagina AL‘E{J‘Z‘K?SI{:‘)’E?BQ

QUE LAS ILUSTRO CON
CERCA DE 3.000 ESBOZOS
VA UN
PROLOGO UNICO DE
SUS AMIGOS LOS POETAS:
FRANCISCO LUIS FERNANDEZ
ADALBERTO HERNANDEZ-CID
ANTONIO PEREZ-VALIENTE
DE MOCTEZUMA
ENRIQUE MENDEZ CALZADA
ALVARO MELIAN LAFINUR
MANUEL MUJICA LAINEZ
HORACIO REGA MOLINA
LEOPOLDO MARECHAL
EDMUNDO MONTAGNE
FERNANDEZ MORENO
LEOPOLDO LUGONES
AMADO VILLAR
LUIS GASRCIA
Y EDUARDO
DEL SAZ
Y

ESBOZARONLE
SENDOS RETRATOS
LOS AMIGOS Y ARTISTAS:
JUAN CARLOS HUERGO
JULIO MALAGA GRENET
ENRIQUE DE LARRAGANAGA
ALFREDO SIGATI - ARTECHE
GASTON JARRY - RAUL MANTEROLA
LUIS SEONE- MIGUEL PETRONE
CARLOTA STEIN - ADOLFO MONTERO
JUSTO BALZA - SAVEIRO LOTTITTO
Y ALEJANDRO SIRIO ALVAERZ STEIN

ACABOSE DE IMPRIMIR EN BUENOS AIRES, ENLOS
TALLERES GRAFICOS DE GMO, KRAFT LTDA.
A LOS QUINCE DIAS DEL MES DE NOVIEMBRE
DE 1948, BAJO LA DIRECCION DE D. ALBERTO
KTAFT. IMPRIMIENDOSE 115 EJEMPLARES DE
LUJO EN PAPEL VERJURADO SUECO DE NTLS
TROEDSON Y COMPANIA, COTEMBURGO,
NUMERADOS DEL 1 AL 115. RESERVANDOSE

EL EDITOR
LOS ULTIMOS
¥ Este libro se termind ;5 %LSER%JS,
de imprimir el 6 de abril PLARES EN
del aflo dos mil nueve en BARgL Qs
’E los talleres de Impresos NUMERADOS
Grafifor, C.A. En du dise- e
fio se utilizaron tipos Pa- O
latino Linotype 8 pt. 10,5 M O S
pt. 18 pt. Impreso en papel mando- B
cream y cartulina sulfato 14. Se im- iz
primieron mil ejemplares. Maracai-
bo-Venezuela, 2009. LXX
Colofén de un libro Colofon del libro: De Palermo a
de AlHakamll Cordoba, Montparnasse de Alejandro Sirio
Hquifeacaban las obus e Seneca. ‘.'inp!lmhmmm 915-id., 976). Califa (noviembre de 1948).

muy noble1 muy leal o Seuilla.por £eyna de Cordoba (961-976).
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4 Nouanta 7 ono ehos.aveinte 7 ocbo viag oel mes o

VINETAS, GRABADOS DE LAS CABECERAS

* Y OTROS MOTIVOS Y ORNAMENTOS

DE ESTE VOLUMEN PROCEDEN DE LA EDICION
* [MPRESA EN MADRID EN 1780,
OBRA MAESTRA DE JOAQUIN IBARRA,

DISPUETA, «CORREGIDA>» Y PUBLICADA

A
Colofén medieval con iniciales de los im- A INICIATIVAY A EXPENSAS
presores. Obra de Sén Sevilla, Meinardo
Ungeut y Estanislao Polono (Biblioteca

de México,Ciudad de México).
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Colofon

El colofén es una anotacion generalmente en la dltima pagina de un texto,
donde se detallan los datos de la publicacién tales como nombre de la
imprenta, nombre y domicilio del impresor, lugar, fecha (que consta de dia,
mes, afo, santo del dia, conmemoracién o efemérides sefialada) y tiraje.

Al final del cuerpo de la obra se ha-
lla un ultimo parrafo denominado
colofén, elemento heredado de los
manuscritos medievales. Se distin-
gue por ser la fuente de informa-
cion mas importante en los incuna-
bles (libros impresos con tipos movi-
les), pues contiene el titulo exacto
de la obra, el autor, lugar de im-
presion y la fecha, en la que se ex-
presa el dia, mes y afio. En algunos
colofones se encuentra, ademas, la
marca del impresor o su emblema,
ambos se empleaban para identifi-
car graficamente al impresor. Jun-
to a la marca, a veces hay algunos
disticos (estrofa cldsica de dos versos)
que alaban la obra o al autor.
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Colofon del Libro de Medicina
de Razi.

Este libro se termino de imprimir en los talleres
de Grafifor, c.a. en el mes de agosto de 2007,
con un tiraje de 1000 ejemplares Se utilizo papel
Mando Ceramy 24 gramos y cartulina sulfato 12
Maracibo-Venezuela.

Este libro se termino de imprimir en noviembre del
ano dos mil seis en los talleres de Graficas Lauki. En
su disefio se utilizaron tipos de familias AGaramod y
GillSam. Impreso en papel hansmatte de 60 gramos.
Se imprimieron dos mil ejemplares. Cracas-Venezuela.
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Estructura de c6digos de barra

Médulo: Es la unidad minima o ba-
sica de un cddigo. Las barras y espa-
cios estan formados por un conjunto
de mddulos.

Barra: El elemento (oscuro) dentro
del codigo. Se hace corresponder con
el valor binario 1.

Espacio: El elemento (claro) dentro
del codigo. Se hace corresponder con
el valor binario 0.

Caracter: Formado por barras y es-
pacios. Normalmente se correspon-
de con un caracter alfanumeérico.



ISBN

(International Standard Book Number)

(En espafiol, “ntimero de libro estan-
dar internacional”), abreviado ISBN, es
un identificador tnico para libros, pre-
visto para uso comercial. Fue creado en
el Reino Unido en 1966 por las librerias
y papelerias britdnicas W. H. Smith y
llamado originalmente Standard Book
Numbering (en espafiol, “numeracion es-
tandar de libros”), abreviado ISBN. Fue
adoptado como estandar internacional
150 2108 en 1970.

En publicaciones periddicas como
revistas, se usa el Numero Internacional
Normalizado de Publicaciones Seriadas
(ISSN, International Standard Serial Num-
ber).

Descripcion

E1ISBN de diez digitos.

Hasta la reforma que entr6 en vigor
en 2007, cada edicion y variacion (excep-
to las reimpresiones) de un libro recibia
un ISBN compuesto por 10 digitos de
longitud, y dividido en cuatro partes:

1. El c6digo de pais o lengua de ori-
gen,
2. El editor,

3. Elntimero del articulo,
4. Un digito de control.

Estas partes tienen distintas longitu-
des y generalmente estan separadas por
guiones. Sin embargo, estos guiones no
son imprescindibles, ya que se utilizan
prefijos para asegurarse de que dos co-
digos no puedan comenzar de la misma
forma.

En caso de usarse, tiene que estar si-
tuado correctamente; no obstante, no son
suficientes, ya que hay distintas agencias
responsables de la asignacion de ISBN, y
no hay ninguna lista actualizada dispo-
nible en isbn.org.

El codigo de pais es 0 0 1 para paises
de habla inglesa, 2 para paises de habla
francesa, 3 para paises de habla alemana,
84 para Espana, etc. El sistema original
ISBN carecia del codigo de pais, pero an-
teponiendo un 0 a un numero ISBN de 9

digitos se creaba un ISBN valido. EI co-
digo de pais puede tener hasta 5 digitos
de longitud; por ejemplo, el 99936 se usa
para Bhutan. Se puede consultar la lista
de ISBN por paises.

El ntimero del editor es asignado por
la agencia nacional del ISBN, y el ntime-
ro del articulo es elegido por el editor.

Los editores reciben bloques de ISBN
mas grandes de los que se espera que ne-
cesiten; un editor pequefio puede recibir
ISBN, que consistan en un digito para el
idioma, siete digitos para el editor y un
solo digito para los articulos individua-
les. Una vez que termine ese bloque pue-
de recibir otro, con un nimero de editor
diferente. Por lo tanto, a veces diferentes
numeros de editor corresponden en rea-
lidad al mismo.

El digito de control de un ISBN, se
puede calcular, multiplicando cada di-
gito del ISBN, por el lugar que ocupa
dicho digito, en la secuencia numérica
(multiplicando el primero por la izquier-
da por 1, el siguiente por 2, etc.); y luego
tomando la suma de estas multiplica-
ciones y calculando la suma de modulo
11, con «10» representado por el caracter
((X)).

E1ISBN de trece digitos.

Debido a la escasez existente en cier-
tas categorias del ISBN, la organizacién
de estandares internacional, adoptd im-
plantar un ISBN, de trece digitos desde
el 1 de enero de 2007. Esta actualizacién
pone a la par el sistema del ISBN, con el
sistema de cddigos de barras UPC. Hay
un documento de preguntas frecuentes
(en inglés) sobre este cambio. Los ISBN,
existentes se prefijan con «978» (y el di-
gito de control sera recalculado); cuando
se agoten los ISBN «978», se introducira
el prefijo 979. Cabe sefialar la poca pro-
babilidad de que coincidan los ntimeros
de identificacion del editor asignados en
los ISBN «978» y «979».

Muchos libreros, incluyendo Barnes
& Noble, han optado por eliminar el uso
de ISBN’s a partir de marzo de 2005. En

es.wikipedia.org

su lugar, han adoptado el estandar mas
universal EAN, puesto que éste, se aplica
a todos los soportes y no solo a los libros.
No esta claro como afecta esta decision, a
la mejora prevista del ISBN.

Formato EAN usado

en codigos de barras.

Actualmente, el codigo de barras que
se encuentra en la contraportada de los
libros (o tras la cubierta en las ediciones
de bolsillo) es de formato EAN13; pue-
den ser «Bookland», es decir, con un cé-
digo de barras aparte, que codifica cinco
digitos para la moneda y el precio de
venta recomendado. Hay una descrip-
cion detallada del formato EAN13 (en in-
glés) aqui. El codigo «978» para libros se
antepone al ISBN en los datos del codigo
de barras, y el digito de control se recal-
cula segtin la féormula EAN13 (médulo
10, Ix y 3x aplicado en digitos alternos).

Sistemas similares

ISBN
International Standard Book Number
(ntimero de libro estandar internacional)

ASIN

(Amazon Standard Identification Num-
ber) (o Niimero de Identificacion Estindar de
Amazon)

ISMN
(International Standard Music Number)
(o Ntimero Estandar Internacional)

ISAN

(International = Standard  Audiovisual
Number) (o Niimero Audiovisual Estindar In-
ternacional)

IBSN
(Internet Blog Serial Number) o (Niimero
Serie de Blogs de Internet)

145
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Imposicion
0 compaginacion de paginas

La imposicion se ! !
puede hacer manual

o digital con softwaer

de imposicion, que se

instala al maquetador o

funcionan con programa de

imposicion de paginas.

Es necesario conocer el
tamano de la prensa y del
impreso final, antes de
escoger el tamano correcto Kima (R "
del papel. ‘

Sl 01 6 91

La imposicién o compaginacion,
es la asignacion o ubicacion de pagi-
nas, en el pliego de papel impreso;
para poder hacerlo correctamente es
necesario:

Dejar espacio para las pinzas, (en
caso de que se utilice un sistema pla- 14 11 12 13
no grafico, como lo es el Offset). De-
jando 1cm en la parte inferior, si vas
a imprimir, (frente y vuelta, o tiro
y retiro) puedes ahorrar colocando

cabeza con cabeza, hacer todo lo po- | o blicacia g d
. . . mposicion para publicacion engomada o cosida, .
st ble, para que el MISMO NUMETO de de 1/8 = cuatro flat = a dos cuadernillos de 1/2 % 1/2 pliego = 16 pag.
tintas, te quede del mismo lado para pliego de papel, impresos por ambas caras.
que asi, el pliego sdlo pase una vez.
Piensa como se van a doblar los Imposicion para publicaciéon engomada o cosida,

. T de 16avo = cuatro flat = a dos cuademillos de 1/2 % 1/2 pliego = 32 pag.
g;igoors r?ﬁnr;ejrlc?; zlrl:g(;jé};j;uii pliego de papel, impresos por ambas caras.

exacto. Engomado (Perfect Bound) y Cosido (Saddle Stitch).
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Tener siempre en mente y pen-
sar en el sistema de encuadernacion,
para dejar los margenes necesarios
de corte.

Cuadernillos. Se le llama al plie-
go o medio pliego de papel impreso
y doblado, el nimero de hojas de
cada cuadernillo, depende de su ta-
mano, un 32avo, 16avo, un 1/8 plie-
go del papel, de acuerdo al nimero
de paginas tendremos igualmente el
numero de cuadernilllos, impresas,

cosidas o engomadas, formando un
volumen, con cubiertas de papel,
carton, tela, pergamino o piel.

Cuando una obra consta de
varios volumenes, a cada uno
de éstos se le denomina tomo.
Cuando un libro es de poca exten-
sion, se llama opuisculo (Obra cientifi-
ca o literaria de poca extension).

Cada una de las copias de un ori-
ginal impreso, recibe el nombre de
ejemplar.

Por su forma, el libro puede ser
vertical, horizontal, apaisado, pro-
longado o vertical, si el alto es mayor
que el ancho, horizontal o apaisado,
cuando su ancho es mayor que su
alto.

En su parte externa, el libro cons-
ta de cubiertas o tapas, corte y lomo.
Cubiertas. El forro de un libro
cuando es una simple cartulina.
Cuando las cubiertas son de car-
ton recubierto de papel, tela o

: 4 1 i | 2 3 .

+| 8 5 3 *| 6 7 3

: 10 11 ‘B 12 9 .
Imposiciéon
engomada

de un 1/8. T [

En un 1/4 de pliego S e -
= ocho flat = a
cuatro cuadernillos,
impresas por
ambas caras.

: 14 15 { § 16 13 :

148
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piel, reciben el nombre de tapas.
Corte es la superficie que presentan
al exterior, las hojas del libro cerra-
do. Lomo es la parte del libro por
donde se cosen o pegan, los pliegos
con la cubierta o tapa. En el lomo se
suelen imprimir, el titulo del libro
con varias indicaciones. En los libros
encuadernados en piel, se imprimen
en uno o mas recuadros de piel que
se pegan al lomo; estos recuadros se
llaman tejuelos, también recibe este

nombre la impresion, que se hace di-
rectamente sobre el lomo.

Editor: la persona que cuida de la
publicacién.

Editorial: es la responsable de la
impresion y difusion de los libros. La
industria editorial soluciona las difi-
cultades econdmicas y técnicas, que
casi siempre impiden a los autores,
el publicar sus trabajos.

Edicion: a una obra cualquie-
ra sometida a la serie de opera-
ciones necesarias, para su publi-
cacion, también se denomina asi,
el conjunto de ejemplares de un
libro, impresos de una sola vez.
Las ediciones, por su presentacion
tipografica, pueden dividirse en edi-
ciones de biblidfilo o de lujo, edicio-
nes normales, y ediciones economi-
cas o de batalla.

I 91 el 14

8 9 12 5

¢ 14! Gl 4
Imposiciéon
grapada de un

. i . 16avo.

En 1/2 de pliego
=dosflat=a
un cuadernillo,
impresas por
ambas caras.

6 11 10 7
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Acabados

El proceso de impresion no termina cuando el papel sale
con la imagen impresa, después de eso, todavia hay que
hacer todos los acabados para que el impreso quede
como estaba planeado, estos acabados pueden ser cortes,
dobleces, encuadernacion o barnices, etc.

Dobleces

Acuérdate que si quieres hacer un impreso que vaya
doblado (diptico, triptico, panfleto, invitacion, etc.), tienes
que saber de antemano como lo vas a doblar para poder
hacer bien las imposiciones: a continuacion una lista de

los dobleces mas comunes.

Dobleces Estandar

4 paginas,
1 doblez horizontal

4 paginas,
1 doblez vertical

6 paginas con flat,

3 dobleces
paralelos
6 paginas,
2 dobleces en
acordedn

Imposicién o compaginacion de paginas.

4 paginas con flat,
2 dobleces
paralelos

8 paginas con flat,
3 dobleces
paralelos

8 paginas,
3 dobleces
paralelos

AL L]

Ediciones de lujo: en las que
Unicamente se mira la mejor pre-
sentacion, dentro de unas normas
convencionales, sin atender el cos-
to, maximo, si la edicion es limitada
como suelen ser las de bibliéfilo.

Ediciones normales: en las que
se procura armonizar con discrecion
la presentacion.

Ediciones econdmicas: en las que
se atiende particularmente a la re-
ducciéon minima del precio, descui-
dando los detalles de presentacion,
no estrictamente necesarios.

Proyecto del libro: una de las
cosas mas dificiles de la tipografia,
es proyectar un libro, sobre todo,
ciertos libros complicados, en que
intervienen tipos de diversos cuer-
pos, grabados, estados, notas, etc.,
la complejidad en el libro es realizar
su composicion y ajuste conforme a
las normas clasicas; modernamente,
sin embargo, se dan a ciertas obras
disposiciones libres y caprichosas.
En un taller montado segun las exi-
gencias modernas, habra el dise-
fador, o director de arte, que es el
profesional grafico, cuyo cargo es
proyectar los libros y revistas, con las
exigencias del autor y editor, y una
vez estudiado el caracter de la obra.
El es el verdadero artista que presen-
ta la seccion de la maqueta, final has-
ta en sus minimos detalles: tamafio
y colocacion de grabados, eleccién
de titulares, calculo del niimero de
lineas de los diversos cuerpos que
entran en las paginas y arras; y a
este boceto se sujetaran todas, asi los
compositores mecanicos como los
ajustadores.



Para la ejecucion de la maqueta
se empieza por doblar un pliego de
papel del tamafio del libro y sobre él,
recordando lo que cortara la guillo-
tina, se estudia, como veremos en el
capitulo siguiente, el espacio que de-
ben ocupar la pagina de texto, y los
margenes, y su conveniente disposi-
cion. Determinadas estas superficies,
se traza un rectangulo que sefale
el lugar del texto o caja, y en €l, se
observa la conveniencia de adoptar
uno u otro cuerpo, después de haber
calculado la proporcion entre algu-
nas lineas del original. y las mismas,
ya compuestas.

Si hubiera arras, es decir, grupos
de lineas a diversas medidas, por
exigirlo los tamanos de las ilustra-
ciones, se calculara también la capa-
cidad de cada arras. Se determina la
disposicion de las ilustraciones, titu-
los, folios, etc., en conformidad con
el estilo y caracteristicas de la obra,
y asl, se procede con todas las pagi-
nas, sin olvidar la importancia que
tiene, el considerar siempre las dos
paginas enfrentadas, par e impar,
porque tmico es el conjunto y tnico
es el efecto que percibe la vista, al
abrir el libro.

Revision tipografica del origi-
nal. El original debe ser revisado
escrupulosamente por el autor, co-
rrectores u otra persona competente,
antes de empezar a disefar. Rara-
mente se puede omitir esta revision,
sobre todo, si la obra es manuscrita
0 mecanografiada, porque son mu-
chos los detalles que deben obser-
varse, para conseguir uniformidad
en todo el libro y evitar repeticiones,
o cambios en los textos. Las clases de
papel para ediciones, son variadas y
en ellas se deben considerar, el tama-
No, el peso, la calidad y el color.

8 paginas, 8 paginas,
3 dobleces en 2 dobleces en
acordedn angulo recto

8 paginas de doblez
corto, 2 dobleces en
angulo recto

12 paginas,

1 doblez paralelo
y dos dobleces en
angulo recto

8 paginas con flat,
2 paralelos, uno en
angulo recto

8 paginas, 16 péaginas,

corte especial, 3 dobleces en

3 dobleces paralelo
paralelos

12 paginas con flat,
3 dobleces
paralelos

= LA LT

6 caras,
corte especial,
4 dobleces ’

Doblado de cuadernillo

para libros y revistas tres dobleces.
El doblez (lomo) de un cuadernillo

siempre quedara del lado izquierdo,

la cabeza parte superior,

el pie parte inferior y corte lado derecho.

Cabezal

Lomo
Cuadernillo para paginas tamaio 1/8vo.
1/4 de pliego (46x31 cm.) = 4 paginas
1/2 pliego (64x46 cm.) = 8 paginas
1 pliego (94x64 cm.) = 16 paginas
Cuadernillo para paginas
tamano un 1/6avo.
1/4 de pliego (46x31 cm.) = 8 paginas
1/2 pliego (64x46 cm.) = 16 paginas

PieT

Corte

1 pliego (94x64 cm.) = 32 paginas

Nubardo Coy 151
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Tipos de encuadernacion

Dejar, siempre el margen interno en el encuadernado
mas ancho, que llevara cada impreso, tener en cuenta
también la resistencia que te ofrezca cada tipo, para

que vaya de acuerdo, con el uso que, tenga el impreso. Espiral metalica.

(s)aar anb
0ZUI0T M5

Compaginacion

para encuadernacion
cosodida o engomada
(Perfect Bound)

Imposicién o compaginacion de paginas.

Este Loreemn que beoli)

Impresion de dos falt, o tiro y retiro para un libro 15
x 22 cm. (16avo), en 1/2 pliego de papel.

El flat 1 tendra las paginas 1,16,13,4,8,9,12,5.

El flat 2 tendra las paginas 3,14,15,2,6,11,10,7.
Cuando en el flat 1 aparecen las paginas

1y16lo que quiere decir que este libro sera
engomado o cosido (hilio), la numeracion



Engrapado a caballo.

Wire-O.

EISTY B M) PEMRISAIL

(s)0a] anb owuaao] a5y

BIAIE) JAPURIUES

Engrapado en tandem.

Engrapolado plastico.
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et o deraat ate pochasnshs, S e aclarc o e abvamiet

sera consecutiva, el cuadernillo 1, tendra la
pagina 1y 16 en la parte superior izquierda; el
segundo cuadernillo seguira del 17 a la 32, y asi
sucesivamente, hasta completar el nimero de
paginas del libro. Cada flat tiene 8 paginas, al estar

impresas por ambas cara, serdn 16 paginas y de esta

formara quedara armado el primer cuadernillo.
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Encuadernado engomado.

P&/

Encuadernado con postes.

G0 .

1 ot eritce qar shucun b tmentabndat A L

re—
e elie shacrrab s artibad roespletarassss lndiestr bucla

St racbeg, 3 . Lorwmna ors ey g, I o sete
T ————]
N

. Hatn v i s s, o o e -

e e

Lim st e | s incare

Impresion de un libro 15 x 22 cm. (16avo) en
diferentes maquinas.

16 avo. 1/4 de pliego. tiro y retiro.
1/2 pliego.
1 pliego.

[E— ——r
i oo s e o . Pl s o

e e e
e

tiro y retiro.
tiro y retiro.

Flat = compaginacion electrénica
Tiro y retiro = a impresion.

Nubardo Coy

8 pagina.
16 paginas.
32 paginas.
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O B D17 . P 43 P S 14 57, 15, DT e P

E e .
F
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[

-t P g o
&
- 2
Comp agin acion  Impresion de dos flat, o tiro y retiro para un libro

para encuadernacion,
grapado, caballo o
caballete (Saddle Stitch).

Un libro

tamano 16avo (15 x 22 cm.), en 1/2 pliego de papel.

El flat 1 tendra las paginas 1,64,61,4,8,57,60,5.

El flat 2 tendra las paginas 3,62,63,2,6,59,58,7.
Cuando en el flat 1 aparecen las paginas 1y 64 quiere
decir, que este libro sera grapado, y la numeracién
sera alternada, el cuadernillo 1 tendra de la

1632 48 ) g4

(folios) en los
cuadernillos es | | |

o revista, > 1 1
engomada
0 cosida
con hilo, no
tendra paginas
centrales, la
numeracion
1 2 3 4

33\49

consecutiva. o
Cuadernillo impresos.

1 54 Imposicién o compaginacion de paginas.
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pagina 1y 64 en la parte superior izquierda, y asi
sucesivamente hasta completar el nimero de paginas
del libro. Cada flat tiene 8 paginas, al estar impresas
por ambas cara, seran 16 paginas y de ésta forma
quedara armado el primer cuadernillo.

64 56 48

#
b

:

Impresion de un libro 15x22 cm. (16avo)

en diferentes maquinas.

16 avo 1/4 de pliego. tiro y retiro.
1/2 pliego. tiro y retiro.
1 pliego. tiro y retiro.

Flat = compaginacion electrénica
Tiro y retiro = a impresion.

Paginas
L32 centrales,
publicacion
33 de 64 paginas.

40

Cuadernillo impresos.

8 paginas.
16 paginas.
32 paginas.

Un libro o

revista grapada
en el lomo
tendra paginas
centrales, ya que
la grapa divide

la publicacién

en dos partes
iguales.
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1¢er cuadernillo

2do cuadernillo

Tiro 4— Retiro Tiro 44— Retiro
I 8 L [4 6 91 Sl Ol
4 5 6 3 12 13 14 11
‘ Tiro <4—  Retiro ‘ Tiro <4—— Retiro
133 oy 6¢ 143 It v Ly [4%
36 37 38 35 44 45 46 43

156

Publicacién de 64 paginas,
tamano 15 x 21.5 cm.
16 flat a un 1/4 de pliego de papel,

tiro y retiro.

8 cuartos pliegos de papel

impresos. por ambas caras

Secuencia de compaginacion

manual para 500 libros.

Imposicién o compaginacion de paginas.

-

ul
o
(=)
Cuadernillos

Pila 1

Pila 2

Imposicion e impresion para un libro de lomo cuadrado

Cosido / Engomado.
Cuadernillos con numeracion consecutiva.
1¢" cuadernillo de 1,4,5,8,7,2,6,3,

2% de 9,12,13,16,
3er cuadernillo de 17,20,21,24,32,22,19,18 etc.

Pila 3

15,14,11,10,

Pila 4

YYYVIYY

YYYVIYY

>

>

>

<
<
<

<
[
C
-

Al impresor se le entrega una demasia de papel (dependiendo del impreso) casi

siempre entre 50 y 100 para registrar los pliegos a la hora de la impresion.



3er cuadernillo

4to cuadernillo etc.

Tiro 4— Retiro Tiro 44— Retiro
L1 144 19 81 S¢ [43 1€ 9¢
20 21 22 19 28 29 30 27
Tiro 4——  Retiro Tiro +— Retiro
61 9¢ S¢S 0S LS v9 €9 8¢
52 53 54 51 60 61 62 59

TITTITT

Pila 5

Pila 6

Pila 7

Y

m

8 cuadernillos forman
el bloque de un (1) libro
de 64 paginas.
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1er cuadernillo

1er cuadernillo

2do cuadernillo

Tiro <——— Retiro Tiro <——— Retiro Tiro €4————

i i i i i |

64 1 2 63 62 3 4 61 60 S
i | i“ i |

54 1 12 53 92 13 14 o1 50 15
i i i“ i i

44 21 22 43 42 23 24 M 40 25
i i

34 31 32 33

Imposicion e impresion para un libro de lomo cuadrado

Publicacién de 64 paginas,
tamarfio 15 x 21.5 cm.

16 flat a un 1/4

de pliego de papel, tiro y retiro.
8 cuartos pliegos de papel
impresos. por ambas caras

Pila 1

Pila 2

Pila 3

Pila 4

Pila 5

Pila 6

Pila 7

Pila 8

>

>

>

>

[

[=

<

[
<

nm

mam

1vinm

Secuencia de compaginacion manual para 500 libros.

1 58 Imposicién o compaginacion de paginas.

Al impresor se le entrega una demasia de papel (dependiendo del impreso) casi
siempre entre 50 y 100 para registrar los pliegos a la hora de la impresion.



3er cuadernillo 4to cuadernillo

Retiro Tiro <——— Retiro Tiro 4——Retiro etc.
i” | | i
6 59 . . 38 /7 4 8 57 . . 36 9 .. 10 55

16 49 . .| 48 17 .. 18 47 . . 46 19 .. 20 45

26 39 . | 38 27 . 28 37 | | 36 29 .. 30 35

Publicacién de 64 paginas / tamafio 21.5 x 28 cm. 32 flat / impresién 1/4 de pliego tiro
y retiro, igual a 16 cuartos de pliegos impresos. Cuadernillos uno dentro del otro,
1e"cuadernillo de 1, 65 y 2,63 / 2% cuadernillo de 3,62 y 4,61 / 3° cuadernillo 5,60 y 6,59 etc.

J

102(3]4]5|6|7]|8]9011 k2 [13|14]16]16

16 cuadernillos forman

el bloque de un (1) libro
9 10 11 12 13 14 15 16 de 64 paginas.

Pila 9 Pila 10 Pila 11 Pila 12 Pila 13 Pila 14 Pila 15 Pila 16
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1er cuadernillo

Tiro 4— Retiro

v‘% ) M o

Tl 79 19 b € ¢9 €9 ¢

3er cuadernillo

Tiro 44— Retiro
L , " i‘ R ps

i
Ll 8F ¢ | 0¢ ° 6L | 9P v | 8l

.
i

24 | 4 44 | 21 22 | 43 42 | 23

Imposicion e impresion para un libro de lomo cuadrado

Cosido / Engomado.
Cuadernillos con numeracion alternadas

Secuencia de compaginacion
manual para 500 libros.
1 2 3 4

Al impresor se le entrega una demasia de papel (dependiendo del impreso) casi
siempre entre 50 y 100 para registrar los pliegos a la hora de la impresion.

1 60 Imposicién o compaginacion de paginas.



Tiro

2do cuadernillo

4—

Retiro

hd

I

9¢

€a

i
2l

L

14"

Ga

0l

16

49

52

13

14

51

50

15

Tiro

4to cuadernillo

Retiro

hd

N

G¢

1]7

L€

i
92

L

8¢

6€

9¢

32

Publicacién de 64 paginas tamafio 15 x 21.5 cm.
8 flat de 1/2 pliego de papel tiro y retiro, 4 medios

500
Cuadernillos

33

36

29

30

35

34

31

Para este tipo de engomado, lo recomendable es
utilizar papel de mayor gramaje, para obtener un

pliegos de papel impresos por ambas caras. lomo.
Pila 1 Pila 2 Pila 3 Pila 4
S S 4 cuadernillos
IS IS forman el
S S bloque de un
S S (1) libro de 64
paginas.
C C C -
S S S
-

161
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Problemas de una publicacion:
Grapada, caballo, caballete, de 132 paginas = a 33 cuadernillos.

< < < < < < <

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1" 12 13 14

132

Portada

Lomo
8 mm

Impresos de mas de
30 hojas = a 60 paginas, no es
recomendable grapar en el lomo, ya que
se presenta la forma campana o escalera,
la portada, las paginas Centrale§ yel I0m~0 La diferencia de las paginas centrales a la primera
exterior estos van quedando mas pequenas, pagina es de 8, mm? segun la cantidad de Corte

al corte final. cuadrenillos tenga el impreso. Debido a esto, las 8 mm
paginas sufriran en el corte final, también hay que
tomar en cuenta, el papel y el calibre.

Cuadernillos

Lo recomendable, es hacer una compaginacién para
ser engomada, cosida o grapa al costado, los folios
en los cuadernillos seran de forma consecutiva si la
publicacién es tamafio carta, y se imprimira en una

1a4
5a8
6a12
3a16
17 a 20
21a24
25a28
29a32
33a36
37 a40

maquina de 1/2 pliego, en cada cuadernillo tendremos
8 paginas, si se imprime en una de 1/4 de pliego, nos M
quedaran 4 paginas en cada cuadernillo.

12

Cudernillos y No. de paginas.

1 62 Imposicién o compaginacion de paginas.

41 a 44

45248




49 a 52

18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33

x__06
67

Colocar 3 grapas,

De la linea de signado usar grapas de acuerdo al papel.

al lomo, se coloca

goma a ambos lados Goma
y se pega a la primera caliente o
y ultima pagina, para fria.

ocultar las grapas.

Tripa del
libro.

A

N

Portadas
del libro.

PORTADAS

Linea (fleje 0.1 mm.)
de signado paralelo al
lomo de 0.5 mm., por
la parte externa de la
portada, para que doble

PORTADAS.

En el margen del
lomo interno, dejar el
espacio sin imprimir,
de lo contrario, no se
podra pegar la tripa

correctamente. a la portada.

o <t © N © o < © N

O o < [s0) N © o < [se) N © ') o o = ~— N b N (30)
['p] © © © N~ N~ [ce] [ce] [ce) [} [} - ~ ~ ~— ~ ~ N ~ ~
(0] (] © (0] (o) © (0] (o) © © [0v] © © [0v] @® © (0] (o) © (0]
[3p} N~ — 0 [} (32} N~ ~— Yol [o)] ] ~ g < (o] < ~ b Ye] (2]
(o] w © © © N~ N~ [ce] o [ce] (o)) fo) o o o ~ = N N N
- - - - - - - -

15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33
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Maquetacion
de portadas

Las portadas se deben realizar en
una maqueta aparte, separadas del
resto del libro o la revista, ya que
ésta por lo general se imprimen en
papel de mayor gramaje, plastifica-
das, barniz UV. etc., que la tripa, ésta
debe estar montada:

A /4y 1=portadas externas.
B /2y 3 = portadas internas.
C /portadas1,2,3,y4.
Libros engomados.

Si el tamarfio del libro es un 16 avo
(15 x 22 cm.), hay que hacer una
maqueta que mida 30 x 22, mas el
lomo.

Si el libro es carta
(21.5 x 28 cm.), la maqueta tiene que
medir 43 x 28 mas el lomo.

Libros grapados menor a 60
paginas, éste no llevara lomo.

Si el tamano del libro es un 16 avo
(15 x 22 cm.), hay que hacer una
maqueta que mida 30 x 22.

Si el libro es carta
(21.5 x 28 cm.) la maqueta tiene que
medir 43 x 28.

+PAGES

[None]

A-Master

i
]

L

\

)

EL .

Maqueta para portadas

Las portadas no se deben disefiar en la maqueta de la tripa, ésta tendria problemas
a la hora de la compaginacion, y la tripa siempre empieza en la pagina 1 (impar
derecha), aun cuando los primeros folios fueran numeros romanos o letras, ésta
siempre termina en pagina (par izquierda), si la publicacion es de 64 paginas y
grapada ésta siempre sera multiplo de 4, no pueden ser ni 65 ni 66, ya que una
hoja son 2 péaginas y esta quedara suelta y se llama separata, si es engomada, si
se pude imprimir 66 paginas, ya que se imprimen los mismos cuadernillos, y una

hoja en tiro y retiro.

T T 1]

% PAGES

[tane]

I;

<

— A-Master [I:I

»

]
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Maqueta de paginas
individuales.

Las portadas no se deben disefiar en
una maqueta de paginas individuales,
el disefiador debe entregar las portadas
montadas en tiro y retiro, para dejar
menos margenes de error a la imprenta;
recuerda siempre preguntar a la
imprenta, en qué maquina se imprimira,
para entregar correctamente los artes.

PORTADAS
4y1
o portadas externas.

cormmmo M ovimiento

2Pagesin 2 Spreads. 4|

PORTADAS
2y3
o portadas internas.

Maqueta correcta.

Las portadas se deben disefar en una
maqueta, que tenga el doble de ancho
de la portada por el alto, y si ésta llevara
lomo, calcular el espacio, e incluirlo al
ancho de la maqueta, y también tomar
en cuenta el sangrado, papel

y signados.
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Calcular el LOMO de un LIBRO

Cosido / Engomado / Grapado

0.6 mm.

32 hojas.

Una hoja de papel
es igual a 2 paginas.

4 cuadernillos

De 16 paginas cada
uno, impreso por
ambas caras.

En este caso el libro es un
16avo y tiene 64 paginas;
pedirle a la imprenta 4 %2
cuadernillos impresos o0 4 Y2
pliegos y doblarlo en forma
de cuadernillos; unirlo por el
lado del doblez del margen
interno, apretar y medir en
mm., para obtener el grosor
del lomo, a éste se le suma
el ancho de la portada y
contraportada.

0.5

Un libro de 16avo (15 x 22 cm.) = a 17 medios pliegos y un 1/4 de pliego de 8 paginas.
280 paginas
Tamafio: 1/8 (carta 21.5 x 28 cm.) = a 35 medios pliegos.
Signados
—
— [] @ [

Nous les éducateurs, nous enseignons es-
sentiellement ce que nous sommes, c'est-a-
dire, notre maniere d’agir, notre maniére de
percevoir le monde, les maniéres de nous lier
aux autres, avec I'environnement, nos valeurs
et nos attitudes. Pour cela, quand nous par-
lons du besoin de formation de I'éducateur
pour améliorer les pratiques éducatives, nous
assumons que cette formation implique la
construction de sa personne, la réflexion, la
révision et la compréhension de son étre, son
affectivité, ses valeurs et ses comportements.

COLLECTION

PROGRAMME INTERNATIONAL
DE FORMATION
D’EDUCATEURS POPULAIRES

L= e ]
FORMATION
HUMAINE

COHABITER AVEC LES
AUTRES ET LA NATURE

COHABITER AVEC LES AUTRES ET LA NATURE

15 cm.

Calcular el lomo.

15 cm.



Signados de portada

[ ensayo

Miguel Gomes
Noticia de este libro

Sobre la coleccion

EN

Esta concebida para
divulgar aquellos titulos que por
suinterés para el estudio de una
amplia tradicion cultural
constituyan un aporte relevante.
alavida intelectual. Documentos
de circulacion restringida, poco
o mal editados, obras cuyo tema
‘mismo represente un aporte

a la difusion y discusicn de las
ideas.

Miguel Gomes

y
sino de stuarta
e de flustracion y

o venezolano

objet

Miguet Angel Campos

Si la portada mide 15 cm!, de ancho, y llevara solapa
corrida, ésta debera medir 14.4 cm., para cuando la
solapa doble debe llegar, donde comienza el signado
paralelo al lomo.

Signados del lomo: Se
hacen por la parte interna 'y
fuera del area calculada.

Signados paralelos al
lomo: Se hacen por la
parte externa para que

las portadas doblen hacia
afuera, y no abran hasta
donde empieza el lomo.

Si el libro tiene solapas los
signados iran por dentro
para que éstas doblen
correctamente.

0.5cm. 1.3cm. 0.5 cm.

i

Signado correcto, internos y externos.

Signados incorrectos:
Si los signados estan
montados sobre el area
calculada del lomo éste
quedara mas pequeno, ya
que las barras (flejes) de
signado tienen 1 mm., de
espesor, y hay que tomar
en cuenta el calibre del
material donde se imprimira
la portada y si esta

| | plastificada.
0.6 cm. 1.1 cm. 0.6 cm.

Los signados no se
deben realizar por una
Signado incorrecto. sola cara el sustrato se
quebrara.

G

Barras de signados, laminas (flejes) de acero
romas, que tienen un espesor de 1 mm.
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Calculo de lomos
de libros engomados
y cosidos.

Es importante saber en que papel
se imprimira el libro, porque éste
determinara calcular el ancho del
lomo, no calcular el lomo en papel
bond 20, 24 o 32, bond extra blanco
y antialcalino, venelibro, mando-
crean, periodico, alternative, etc., si
se imprimia en glasé, 80, 100, 150,
180, 200, 220, 250, 300 gr., o vicever-
sa, lo recomendable, es pedirle a la
imprenta o editorial, que les dé hojas
tamafio carta y doblarlas en forma
de cuadernillos, hasta tener la can-
tidad de paginas del libro, éstas se
imprimiran en:

16 avo.

(Media carta 15 X 22 cm..)
1/8 de pliego = a 4 pag.
1/4 pliego = a 8 pag.

1/2 pliego = a 16 pag.

1 pliego=a 32 pag.

1/8 avo.

(Carta 21.5 X 28 cm..)
1/4 de pliego = a 4 pag.
1/2 pliego = a 8 pag..

1 pliego=a 16 pag.

luego se doblaran y tenemos los cua-
dernillos; para calcular el lomo, to-
mamos los cuadernillos por el (lado
izquierdo hacia el lomo) y apretar,
para obtener el grueso de éste (ver
Pag. 58); y también saber el gramaje
del papel, a utilizar en la portada; si
por ejemplo, calculamos una porta-
da en glasé 250 y ésta fue impresa
en sulfato 14, y si el lomo estuviera
determinado; éste queddra mas an-
gosto, ya que el sulfato es mas grue-
so que el glasé 250; si no estuviera
determinado el lomo, el calculo del
mismo no tendria problemas, quien
sufre es el corte final del libro, que
quedara mas angosto.

1 68 Calcular el lomo.

Lomo de un mismo color Signados incorrecto,
el texto del lomo ha debido quedar en el centro.

Lomo de un mismo color.
Signados correcto, el texto del lomo
quedo en el centro.

Lomo de un mismo color, con vineta en el lomo.
Signados incorrectos, el ancho del lomo

lo determinaba el rectéangulo inferior, esto se debe a que
el engomado es malo y cambio de papel.

Lomo determinado por un rectangulo, en la parte
superior y otro en la parte inferior de color azul.
Signados incorrecto, en la parte inferior se ve un
margen blanco, a ambos lados del libro, debido a que el
engomado en la parte superior quedd mas apretado que
en la parte inferior.

Lomo de un mismo color.

Los signados fueron correctos, pero el lomo fue mal
calculado, y a esto se debe, que se vea la portada y
contraportada a ambos lados del lomo.

Lomo de un mismo color.

Signados incorrectos, ya que el nombre del autor
y el titulo del libro, han debido quedar en el centro
del lomo.

Lomo de un mismo color.

Los signados fueron correctos, pero el lomo fue mal
calculado, esto se debe que el disefiador no midio ni
calculd en el papel, en el que se iba a imprimir.

Lomo determinado por un rectangulo de un color.
El lomo se calculé en un papel diferente al que se
imprimio.
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Signado para el lomo definido por un color o vifieta.
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Calcular el lomo.

170



Signado para el lomo con portadas

de un mismo color.
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Engomado en caliente y corte de guillotina.

Colas fundidas, son colas sin contenido de agua o disolventes, se compone de una mezcla heterogénea, de
materiales sintéticos termoplasticos, a temperatura ambiente son solidas. Para el procesado de cola hay que
calentarlas a 170 °C hasta 190 °C. La temperatura del rodillo en marcha sera de unos 10a 20 C superior. Estas
colas se pueden utilizar con velocidades muy altas, y requieren de unos minutos para su enfriado.

Ejemplos de libros con defectos de: mal engomado, cortado, cosido, también si es mal calculado o mal disefia-
do, (la portada quede mas pequefia, que la tripa o viceversa) éste presentard serios problemas.

1 72 Engomados.



i
e

L

v

o

_-_:Fi'

—
———
[
[4
¥

- TUATEARTY
AN B
L A= 16
(RRE YN

SUVDID VNVAVH

) i O

B T R T T T Mr—

F1.VIAJE TH]

THE KNJENTY OF TH

:
|
g
|

TABA

Lo i [ —

LT ir—
Powl ey
= -

SF | TN

Libro con portadas (A B) Libro con tapas
completas y portadas completas y tapas
sobresalientes, sobresalientes,
compaginacion compaginacion
hojas sueltas con con cuadernillos
engomado caliente o de 8 0 16 paginas
frio en el lomo, este cada cuadernillo,
tipo de pegado no es engomado caliente
recomendable, ya que en el lomo, este tipo
las hojas se desprenden de engomado es el
con el uso. recomendado, ya

que los cuadernillos
son signados,
segmentados con
cuchillas de corte

y de esta manera

la cola, se adhiere
mas uniforme a la
portada y a la tripa.
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Técnicas de encuadernacion
Definicién y proceso

Técnica de fresado
tapa blanda.

Pligo impreso Alzar. Procesado
plegado. del lomo.

Técnica de fresado
tapa dura.

Bloque (cuadernillos) del
libro pegado con cola.

Pligo impreso Alzar, pegar Procesado
plegado. guardas. del lomo.

Técnica de cosido
Con hilo.

Bloque (cuadernillos) del
libro cosido con hilo.

Pligo impreso Alzar, pegar Coser
plegado. guardas. con hilo.

Producir del libro.

—

Redondear, Encolar. Poner Colocar
prensar. gasalcapiteles. la tapa.

1 74 Encuadernacion.



Hender y coloca Prensar Cortar al Apilary Libro
la tapa. la tapa. formato final. empaquetar. en rastica.

Colocar forro. Prensa Cortar el bloque ~ Bloque del libro Blogue del libro
forro. del libro. encuadernado con gasa.
en rustico.

Encolado del Colocar forro Cortar el bloque ~ Bloque del libro Bloque del libro
lomo y lateral. y prensado. del libro. cosido con hilo. con gasa.

Colgar. Plegar con cola Colocar cubierta  Apilar Libro de tapa
y prensar. protectora. y empaquetar. dura.
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Encuadernacion automatizada / Libro de tapa dura y blanda

Desde el bloque (cuadernillos) del libro cosido con hilo, o pegado con col, hasta el libro terminado

i

Bloque
(cuadernillos)
del libro pegado

Redondear prensar. *

Encolar poner / grasa capiteles.

A

Calentar.

con cola.

Bloque
(cuadernillos)
del libro cosido

con hilo.

v

Costuras y puntadas manual de cuadernillos

Cosido de Paso Diente Paso
un sélo de toro 1. de perro. de toro 2.
/ cuaderny / /
Punto Punto de Costuras Costura
seguido. cadeneta. con cintas. francesa.
% é ;—L—-l-—:——- |‘4 = m P
%/ e L o e s
- L =1 !
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Plegar con calor/prensar.

Alimentar tapa/colgar. *

<@

Colocar cubierta de proteccion. Apilary empaq'uetar
los libros.

Encuadernacion artesanal / Libro de tapa dura y blandas.
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Los sistemas de encuadernacion con cola se diferencian entre
si por la forma de la union entre el bloque de libro y la tapa
Y por el procedimiento de encuadernacion.

Pegado completo entre el lomo del bloque,
de libro con tapa blanda y dura.

Tapa blanda Libro con tapas.

Libro con tapa, con doble
hendido, sin encolado lateral.

Libro con tapa, con doble
hendido cuadruple, con
encolado lateral.

Libro con tapa, con hendido cuadruple,
y solapa plegada sobresaliente,
con encolado lateral.

Libro con tapa, con hendido cuadruple y
tapas con solapa corta, con
encolado lateral.

I A

Tapa dura Bloques del libro.

Bloque del libro o encolado lateral, y material
de contra encolado (forro o papel krepp).

Bloque del libro con guarda pegada, con enco-
lado lateral, con material de contra encolado,
prensado lateralmente.

[ [
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Pegado unilateral entre el bloque de libro y la tapa.

Libro Suizo.

Libros de lomo libre, pegados en una o varias capas,
con espacio vacio entre el lomo del bloque y la tapa.

Libro Otabind.

Y XA

Libro Swissbind.

(= T

Libro Repkover.

—

Libretto (Patente Buchbinderei Schlatter AG, Bern).
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Produccion de libros
Talle:

Guiado por t

Prograi

Memorizadc

bloques de libro y productos
de tapa dura.

1 80 Imposicién o compaginacion de paginas.



Maquina cosedora con hilo.
Velocidad hasta 12.000 ciclos/h.

Utilizacion simple y doble, de 120 a 510 mm de
longitud de lomo.

Calidad extremadamente compacta de costura
mediante el revolucionario sistema cosedor con
soldadura del hilo.

Calidad segura mediante los controles integrados de
apertura y tipo de pliego.

10-

12-
13-
14-

Manejo sencillo guiado con menUs y pantalla

tactilar.

Maquina alzadora.
Salida apiladora.
Marcador de bloque de libro.
Marcador de hoja de guarda.

Maquina encoladora de lomo.

Dispositivo volteador y trayecto de enfriado.
Torre almacén,

Guillotina trilateral.

Linea de encuadernaciéon Diamant, maquina
(redondear, contraencolar, colocar tapa).

Linea de encuadernacién maquina plegadora con
calor y prensadora.

Apilador de libros.
Maquina cosedora con hilo.
Maquina procesadora de tapa.
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MONTAIGNE, Michel, Seigneur de: “LES ESSAIS”. Londres J. Tonson and J. Natts. 1724. 3 volimenes de 29 x 25 cm. Retrato
grabado de Montaigne en Frontispicio. Enc. pleno cuero con dorados, de época. Editada por PIERRE COSTE, es considerada
una de las mas bellas y mejores ediciones de Montaigne.

“Un libro primorosamente encuadernado, con una tapa refleja el valor
de su contenido, proporciona placer al lector. Mucha gente tambien

aprecia hoy en dia tener en sus manos un libro de alta calidad”.
Miiller Martini.

BARTLETT, W. H. - BEATTIE, William, M.D.: “THE PORTS, HARBOURS, WATERING — PLACES, AND COAST SCENERY OF
GREAT BRITAIN”. London, George Virtue. 1842. 2 volumenes. (28 x 22 cm.) Profusamente ilustrado con mas de 100 grabados
a toda pagina. Enc. pleno marroqui de época con decoracion de barcos, faros y otros motivos maritimos en dorados; cabeza y
cortes dorados. Obra de gran calidad.
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MOUSSY, V. Martin de: “DESCRIPTION GEOGRAPHIQUE ET STATISTIQUE DE LA CONFEDE-
RATION ARGENTINE ». Paris. Firmin Didot Freres. 1860. (Volumes | y Il) 1864 (Volumes Ill) y 1873
(Atlas). Atlas (48 x 33 cm.) conteniendo 30 planchas: Frontispicio y 29 mapas numerados Il al XXX,
constituyendo el frontis la numero |. Encuadernacion Yz cuero de época.

TOUSSAINT, F.: “SAKOUNTALA. D apres... “Kalidasa”. KALIDASA : “LA RONDE de SAISONS”. Paris. Edit. D'Art H. PIAZZA
1922 y 1925. Coleccion “Ex Oriente Lux” ejemplares N° 288 y 478 ilustrados. Con: ROUGER, G.: “LE ROMAN D'ANTAR” y
T'SERSTEVENS, A.: “LA LEGENDE de DON JUAN". Paris, Edit, d"Art. H. Piazza, 1923 y 1929. Coleccion: “Epopées et Le-
gendes”. Ejemplares N° 480 y 485. Obras de calidad. La 22 ornamentada segun dibujos de Pierre Courtois. Las 4 obras, con
sus cubiertas conservadas. Encuadernaciones similares en pleno cuero estampado con decoracion a seco, cabezas doradas.
Posiblemente del taller de René Kieffer.
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Para los artistas plasticos
amarillo, azul y rojo son colores
primarios; con las mezclas de dos
primarios, obtenemos los secundarios,
con un secundario y un primario,
obtenemos los terciarios, etc., hasta
obtener toda la gama de colores; el
blanco y el negro son valores, ya que
si queremos obtener un color celeste,
le agregamos la cantidad de blanco
necesario, y si queremos oscurecer,
afiadimos una cantidad de negro, rojo,
azul, marron etc.

Para los disenadores

rojo, verde y azul son colores
primarios, colores RGB y SPOT
(millones de colores). Al convertir
estos colores a CMYK, estamos
convirtiendo todos los colores de

la paleta a (Cuatricromia): Cyan,
Magenta, Yellow y Black (cuatro
tintas). Cuando mandamos a hacer
una impresion ofsett, decimos: me
imprimen en color blanco y negro
pero es un error, ya que el blanco no
existe, el blanco es el color del papel,
y el negro pasa a ser un color mds:
para hacer una impresion a un color
tenemos que indicar el color en el
PANTONE C 6 U, y de esta forma
encargamos una impresion a uno, dos,
tres, cuatro colores, full color, mds un
color adicional, etc.

Color CUATRICOMIA.

CO0/M5/Y100 /KO

.C100/M55/Y0/K0

.CO/M100/Y95/K0

Color PANTONE

Yellow C Yellow U

.0293 U285.
.C 032 U 185.

ROJO VERDE AZUL

Con los colores base se pueden, teéricamente, componer todos los
demas colores. Son colores compuestos los que se obtienen, mez-
clando los colores base, de dos en dos o de tres en tres, y se llaman
binarios y ternarios. Los binarios: el rojo, verde y azul.

CYAN MAGENTA YELLOW

Son colores base, de mezcla sustractiva, los pigmentos de los co-
lores fundamentales: (C) cyan, (M) magenta y (Y) amarillo, son los
unicos colores que no se pueden obtener mezclando otros pigmen-
tos, su mezcla completa nos da el negro.

C+M=AZUL M+Y=R0OJO Y+C=VERDE
. -
100%
% de color.

C0O M26 Y39 K39 C60 M100 Y13 K4 CO M29 Y83 KO  C50 M100 Y50 KO

C100 MO Y65 KO  C100 M90 Y10 KO CO M99 Y97 K25 CO M21 Y100 K21




15

Sustrato y tintas

Es la superficie donde se va a imprimir. Generalmente es papel,
pero puede ser cualquier material, desde plastico hasta telas.

El disehador debe tener cui-
dado, al escoger el sistema de im-
presion adecuado, al sustrato que
quiera utilizar; recordar, que no
todos tienen las mismas capacida-
des; en el caso del papel, hay varios
puntos que se deben de tener en
cuenta al escogerlo:

El sistema de impresion que se
va a utilizar, no todos los papeles
producen buenos resultados,

el gramaje, es decir, el grosor
del papel, se mide en gramos por
pliego, la absorcion, que va a afec-
tar la forma en que recibe la tinta.

El grano o la direccion de las
fibras, esto afecta si va a tener do-
bleces, ya que si son en sentido
perpendicular a la fibra, éstos no
quedaran bien doblados. Y si vas
a encuadernar, conviene tener el
grano y la fibra en paralelo al en-
cuadernado.

La capacidad del papel para ab-
sorber tinta de un lado, sin que se
note del otro.

El color del papel, va a afectar
todos los demas colores, tanto en
tono como en brillo.

El acabado del papel, se refiere
ala superficie, puede tener recubri-
mientos o texturas, puede ser bri-
llante o mate.

Las tintas que se usan para
imprimir, estan formadas por un
agente colorante, que puede ser un
pigmento vegetal, mineral o sinté-
tico, en un medio o vehiculo, que

/PANTONE(‘D Process Colob

PANTONE Process Yellow C

PANTONE Process Magenta C

PANTONE Process Cyan C

PANTONE Process Black C

C = Coated Paper
13C

PANTONE Process C.

Observe el:

/PANTONE(‘D Process Colob

PANTONE Process Yellow U

PANTONE Process Magenta U
PANTONE Process Cyan U

PANTONE Process Black U

U = Uncoated Paper
1.3U

PANTONE Process U.

Color (Y) yellow pareciera tener un 7% de (C) cyan.

Color (M) magenta 90%.
Color CMYK pareciera tener un 10% de (K) black.
Color (K) black pareciera tener un 90% .

Nubardo Coy 1 85



Escogiendo el color PANTONE.

/ PANTONE® \ / PANTONE® \

42% pt PANTONE Trans. Wt. 96.8

PANTONE 1 pt PANTONE Or. 021 PANTONE
728 C % pt PANTONE Blak 728 U

20% pt PANTONE Trans. Wt. 93.

PANTONE 2 pt PANTONE Or. 021 PANTONE
729G % pt PANTONE Blak 729U

19% pt PANTONE Trans. Wt. 87.

PANTONE 4 pt PANTONE Or. 021  18. PANTONE
730C 1% pt PANTONE Blak 730U

16% pt PANTONE Trans. Wt. 75.

PANTONE 8 pt PANTONE Or. 021 36.4 PANTONE
731C 3 pt PANTONE Blak 13.6 731U
11 pt PANTONE Trans. Wt. 50.0

PANTONE 12 pt PANTONE Or. 021 54.5 PANTONE
732C 4% pt PANTONE Blak 20.5 1320

5% pt PANTONE Trans. Wt. 25.0

PANTONE 1 pt PANTONE Or. 021 2.3 PANTONE
727G % pt PANTONE Blak 9 12710

PANTONE 1 pt PANTONE Or. 021 1.1 PANTONE 1 pt PANTONE Or. 021 1.1
726 G % pt PANTONE Blak 4 726 U % pt PANTONE Blak 4
86% pt PANTONE Trans. Wt. 98.5 86% pt PANTONE Trans. Wt. 98.5

1 pt PANTONE Or. 021 2.3
% pt PANTONE Blak 9
42% pt PANTONE Trans. Wt. 96.8

1 pt PANTONE Or. 021
% pt PANTONE Blak
20% pt PANTONE Trans. Wt. 93.

2 pt PANTONE Or. 021
% pt PANTONE Blak
19% pt PANTONE Trans. Wt. 87.

4 pt PANTONE Or. 021 18.
1% pt PANTONE Blak
16% pt PANTONE Trans. Wt. 75.

8 pt PANTONE Or. 021 36.4
3 pt PANTONE Blak 13.6
11 pt PANTONE Trans. Wt. 50.0

12 pt PANTONE Or. 021 54.5
4% pt PANTONE Blak 20.5
5% pt PANTONE Trans. Wt. 25.0

pts = parts
C = Coated Paper
91C

pts = parts
U = Uncoated Paper
91U

Tener cuidado al escoger el color pantone.
(PANTONE C = Coated) Para papeles Glasé (que tengan brillo).
(PANTONE U = Uncoated) Para papeles bond, tan ceran, venelibro etc (opacos).

1 86 Sustratos y tintas.

puede ser agua, aceite o barniz, y
aditivos, que le dan la consistencia
y caracteristicas fisicas adecuadas.

Las tintas se dividen, en primer
lugar, de acuerdo al proceso en el
cual se usan, y, dentro de cada ca-
tegoria, se dividen de acuerdo a su
color y calidad.

Las tintas también se clasifican
de acuerdo a como se secan, por-
que ésta es una de sus propiedades
mas importantes. Hay tintas que se
secan por oxidacion, por evapora-
cion o por absorcion.

Las tintas para los sistemas de
tecnologia punta, se secan al entrar
en contacto con el papel. También
hay tintas llamadas monomeéricas,
que se secan cuando son expues-
tas a ciertas radiaciones, como luz
ultravioleta o rayos gamma. Este
tipo se usa en impresiones de alta
velocidad.

Hay tintas que se secan con el
calor, y otras que, por el contrario,
se calientan para imprimir y secan
al enfriarse.

Es importante que el tiempo de
secado, sea el suficiente, para que
las tintas no se corran o pinten las
demas copias, al ser apiladas (a
esto se le llama repinte).

La consistencia de la tinta, tam-
bién es de gran importancia, tiene
que tener el grado exacto de espe-
sor y pegajosidad, para que se ad-
hiera bien, al papel sin emplastar-
se, embotarse, etc.

Cuando tu especificas los co-
lores, que va a llevar tu impreso,
tienes que fijarte en el nimero de
tintas que vas a imprimir.

Con los cuatro colores (CMYK),
Process (Y) Yellow, Process (M)
Magenta, Process (C) Cyan, Pro-
cess (K) Black, puedes obtener casi
todos los tonos que quieras; pero a
veces, puede ser dificil, obtener un
tono muy exacto, como puede ser
el de un logotipo (imagen corpora-
tiva). En tal caso, debes evaluar, si



conviene imprimir una tinta direc-
ta (pantone).

Las tintas directas, estan mez-
cladas exactamente, no formadas
por la sobre imposicion de pun-
tos, por lo que dan el tono exacto
deseado. Para especificar qué tono
quieres, necesitas basarte en una
guia predeterminada, como es la

COLORES PANTONE

EDICION DE IMPRESOR.

(coated/uncoated)

Esta edicién ofrece colores PANTONE
MATCHING SYSTEM, es el formato
mas apreciado en la imprenta: papel
estucado y no estucado en una misma
guia. La guia contiene también los
147 nuevos colores sélidos, siete
colores metalizados adicionales y, por
supuesto, féormulas de mezclas de

tintas.

PANTONE COLOR BRIDGE.
Uncoated 2007.

Iguala los sdlidos en proceso y RGB.
Anteriormente conocida como Solid to
Process Guide.

Podras seleccionar y especificar
colores solidos Pantone, en papel sin
recubrir. Puedes determinar como un
color Pantone, se vera cuando sea
reproducido en CMYK. Podras también
crear un despliegue 6ptimo de colores
Pantone, en monitores y paginas web.

guia Pantone.

PANTONE C = Process coated,
para papeles brillantes.

PANTONE U = Process uncoa-
ted, para papeles secos, opacos.

También se usan tintas directas,
cuando quieras lograr un efecto
especial, tal como tinta metalica
o fosforescente, son tintas puras,

|

PANTONE formula guide 2007.

EDICION DE DISENADOR.

(coated, uncoated, matte).

Las guias oficiales de color PANTONE
MATCHING SYSTEM, a su disposicion,
incluyen 147 nuevos colores solidos y
siete colores metalizados adicionales.
Los tres volumenes estan impresos,

en los papeles mas comunmente
usados, para asegurar la precision del
resultado en papel y mejorar el control
de impresion.

por lo tanto, hay que imprimirlas
directas del pote; el barniz también
se puede considerar una tinta extra
y se puede aplicar sélo en un area
especifica o total.

Recuerda, que el nimero de tin-
tas es proporcional, al costo de tu
impresion.

PANTONE 4-COLOR.

Process Guide set 2007.

Contiene mas de 3,000 combinaciones
de colores CMYK, organizados en
forma cromatica, en papel estocado

y no estocado. Es la forma ideal

de visualizar, comunicar y controlar
colores para logos, bordes, fondos y
otros graficos.

PANTONE COLOR BRIDGE.
Coated 2007.

Iguala los sdlidos en proceso y RGB.
Anteriormente conocida como Solid to
Process Guide.

Podras seleccionar y especificar
colores solidos Pantone, en papel
recubierto. Puedes determinar como
un color Pantone, se vera cuando sea
reproducido en CMYK. Podras también
crear un despliegue 6ptimo de colores
Pantone, en monitores y paginas Web.

COLOR CUE.

El nuevo Color Cue2, permite
identificar los colores que te inspiren, e
iguala colores PANTONE, dondequiera
que vayas. El Color Cue2 combina dos
Bibliotecas Pantone, en un aparato

de mano, el cual hace facil el igualar
cualquier material o superficie, a un
color PANTONE.
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PANTONE HUEY.

Disefiado para calibrar y crear perfiles,
en todo tipo de monitores LCD y
CRT. Cada caja incluye el aparato
de medicién Huey (colorimetro de
emision) con capacidad de medicion
en ambientes y el programa para
calibracién de monitores. El Huey
corrige el color en el monitor, de

tal forma, que las fotos y disefios
sean mas exactos, al momento de
imprimirlos. También provee colores
mas vivos e intensos, en juegos de
computadora y peliculas.

PANTONE FORMULA
SCALES.

El uso de cantidades exactas de un
color PANTONE, al hacer mezclas, le
ahorrara tiempo y dinero. Para hacer
calculos correctos, estan nuestras
balanzas de tintes. Basandose en las
cantidades deseadas, estas balanzas
automaticas, calculan el peso exacto
de los tintes basicos, de un color,
para cada formula PANTONE. Elija el
modelo que mas le convenga: 2 Ib, 20
Ib o 50 Ib.

Las variaciones de iluminacion,
pueden tener diversos efectos, en
los colores deseados. Pantone
ofrece dos productos, para constatar
dichos efectos. EI modelo de tres
luces, permite previsualizar colores,
con simulaciones de luz diurna,
fluorescente e incandescente. El
modelo de cinco luces, simula dos
tipos de luz diurna, ademas de

luz fluorescente, incandescente y
ultravioleta.
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Insertando y cambiando
nuevos colores a la paleta

Mew Color Swatch

Swatch Hama: PANTONE [ 2127 U =]
r _ tancet |
iy - I
Color Mode! | PANTOME proces: unct = ==
ne; fiz7 e Paleta PANTONE

process uncoated.
En esta paleta, al
escoger un color ya
estan determinados
los valores y estos
son iguales, a los de
la tabla PANTONE.

Swatch Mama: PANTONE D5 2217 C C=—1]
r i : Cancel
ek

Cokr pode: | PANTOME procis cout = _I

Paleta PANTONE
process coated.

En esta paleta. al
escoger un color. ya
estan determinados
los valores y estos
son iguales. a los de
la tabla PANTONE.

S ST -
I b with Coke Wk Coced |
Cokr Tow: [ -]
Add
Coler P [onc - |

D e 747
[E R ] I —— r'ﬁ

i e ——C Y

Bk o — E_%

Con esta paleta,
podemos crear un

nuevo color, asignando

a cada canal, un valor.

Mew Color Swakch

Paleta Spot RGB.
Con esta paleta,
podemos crear
un nuevo color,
asignando a cada
canal, un valor.

Paleta Process CMYK.



100%  80%
‘Swilch Lame: C=62 M=0 Y= 10K=0 [+
¥ Hame with Cokoe Vol =
Dol Typa: | Procass -
T R 60%  40%
r [ T— . § s
Magenty P =

W—b——-lﬁﬁ‘ -
T A T a—

100% 80%

100%  70%

Para cambiar un color, hacer doble clip al, color de la
paleta y mover los porcentajes, al decir OK o Preview
este se cambiara automaticamente, en todas las
paginas, donde se haya utilizado este color.

Sweatches
. m |E T Tink:

60% 40% 20% 0%

100% 70% 50%  30%

60% 30% 20% 10%

40% 30% 20% 10%

Los porcentajes de color o tinta,
se pueden hacer desde 1%
hasta 100%, de cada uno.

RGB No. — @] [Mane]
Blanco. 4@ [Paper]
m Para los textos. — S [Black]

RGB [Reqistration]
LAB No usar para texto, esta
compuesto en los cuatro . =100 M=0 =0 k=0
colores CMYK.
Cyan C. B c=0m=100 v=0 k=0
@ Magenta M. [[] c=0m=0v=100 k=0
TINTAS Negro K. B =15 M=100 =100 K=0

] c=r5 m=5 v=100 k=0

PLANAS
N Saw B =100 m=30 ¥=10 k=0

O u

m Si la impresion quedara fuera de B ==0M=100 v=100 K=0
registro se veran las cuatro tintas.
CMYK [ r=0 G=22z B=0
Color RGB, al hacer la M elue
. m fotocomposicion, este color —————§] calar 1
aparecera, como un color
RGB adicional. TOWO 0303
a CMYK B Tovo osne c=93 M=34 =48 K=0

Color CMYK, estos colores se reproduciran, 4.. PAMTOME 05 73-1 1
en un 90 6 95%, igual al preparado en la

D m paleta, —— @] PANTGNE D5 731 G

PANMTONE DS 73-1 Lab

D Cg!or Lab, son colores brillantes que se R_2CE GoaCE B
utilizan en la WEB, cuando se preparan

para la pre-prensa, hay que convertirlos

D m a CMYK, antes de entregar a la imprenta
el documento final, de lo contrario, estos

CMYK colores cambiaran, al hacer la conversion

automatica la fotocomponedora.

LINEAR FUERA DE LA GAMA

RADIAL NO APLICAR [T @ & @ |4
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Principios de la
impresion en colores.

La
cuatricromia
o CMYK

El sistema “sustractivo”
de crear colores. Se

va afiadiendo tinta de

los colores primarios
(magenta, yellow y cyan),
y la suma va restando luz
hasta crear el negro. Los
colores intermedios de
los tres primarios, son los
complementarios (rojo,
verde y azul).

190
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Rojo

Yellow

Luz, (Aditivo)

El sistema “aditivo” de crear colores. Se van afadiendo luces de co-
lores primarios (rojo, verde y azul), y la suma crea el blanco. Los colores
intermedios de los tres primarios son los complementarios, (magenta,
yellow y cyan).

Basandose en el sistema de semitonos y en la misma ilusiéon dptica
que lo sustenta, se desarroll un sistema para imprimir imagenes en co-
lor con una fidelidad, razonablemente aceptable, llamado cuatricromia.

El proceso se basa en la teoria del color, que dice que el espectro las
emisiones luminicas perceptibles por el ojo humano, se pueden des-
componer, en una serie de colores basicos: tres aditivos y tres sustracti-
vos. El juego de mezclas entre estos estimulos, permite representar los
colores, de forma, que el ojo humano, perciba tonos de, color, hasta el
limite de su capacidad.

Un sistema basado en los tres colores aditivos (Rojo, Verde y Azul),
no es posible en el mundo de la impresion, ya que se basan, en ir afia-
diendo luz, (cosa que un fluido como la tinta no puede hacer).

Magenta

Rojo

Yellow

Tinta, (sustractiva)



Sin embargo, si es posible usar como punto de partida, los tres colo-
res sustractivos (Cian, Magenta y Yellow). En principio, basta usar un
soporte, lo bastante blanco, como para que represente un 100% de luz,
e ir afladiendo tintas, para restar luz, hasta llegar al 0% de luz (es decir
100% de Black). En teoria, si superponemos, tres tramas de semitonos
de esos tres colores sustractivos podremos obtener cualquier imagen en,
color, susceptible de ser impresa en serie, con una fidelidad “suficiente”.

Cyan Magenta Yellow Blak
El primer color Un rosa fucsia, El tercer color, El cuarto color.
basico de la y aparecen los el mas delicado  La clave de
cuatricromia. colores piel. de imprimir, una buena
Una especie de por su poca cuatricromia.
celeste. definicion de Por si sola,
medios tonos. la tinta negra
nunca es
lo bastante
intensa.

Y si eso es verdad, ;jpara qué hace falta el negro? Pues por dos bue-
nas razones: La primera, es que la teoria se basa en unas supuestas
tintas cyan, magenta y yellow “puros”, “ideales”, que no existen en la
realidad. Las mejores tintas, lo mas que consiguen, es un tono oscuro de

matiz marron, de aspecto sucio al ojo humano.

Este aspecto, tendra Este aspecto, tendra En muchos casos,

el color mas oscuro, el negro, logrado (papel prensa, por

que logres sumando con tinta negra, ejemplo), no alcanza

las tintas cian, (especialmente si lo la densidad suficiente.

magenta, amarillo. refuerzas con otra Es una especie de

No es neutro. Es un tinta). gris sucio. Necesita

marron “sucio”. Porque este es el el refuerzo de otras
aspecto, que puede tintas, que le den
tener la tinta negra “cuerpo” y densidad.

sola, al 100%.

100% Black y 20% Yellow
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Cyan Magenta

La impresion a todo color mediante el uso

Cuatrlcom 1a combinado de cuatro tintas basicas: Cyan,
oF  ulcolr Magenta, Yellow y Blak. igual a CMYK.

. La separacion de imagenes en cuatro
fotolitos, canales o planchas.

. Cada uno de ellos destinado a uno de los
colores mencionados.

Cyan / Magenta Cyan / Magenta / Yellow

Sustratos y tintas.



Yellow Black

Gris escala, ésta quedara solamente
en el color negro y lograremos todos los
medios tonos de la fotografia.

Fotografia RGB, ésta pasara a CMYK
como el RIP de la fotocomponedora
consideré, ya que no fue valorizada en
Photoshop, ésta con los RIP anteriores,
quedaba gris escala.

Gris escala, en CMYK, ésta quedara
azulosa, verdosa, morada o marron si
estan mal calibrados los tinteros,

ya que caen, los cuatro colores y los
medios tonos desaparecen, y se crea lo
que llamamos un plantén o manchén.

Impresién a
150 de lineatura
y 2400 dpi.

Cyan / Magenta / Yellow / Black
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Impresion correcta.

Es cuando las guias de registro de corte, se ve una sola linea de color negro intenso, ya que caen los
cuatro colores CMYK, y las barras de color en cada una de las esquinas, corresponden al color impreso
observandose una degradacién entre un espacio y otro, y la barra negra es la suma de los cuatro
colores igualmente se debe observar el contraste entre en valor y el otro, en la parte inferior, aparece
100% el color Cyan, Magenta, Yellow y los colores rojo y azul, y 50% de negro.

Barra Cyan: correcta. Barra Cyan: Invadido de black.

100% 90% 80% 70% 60% 50% 40% 30% 20% 10% 0% 100% 90% 80% 70% 60% 50% 40% 30% 20% 10% 0%
Barra Magenta: correcta. Barra Magenta: Invadido de black.

Barra Yellow: correcta. Barra Yellow: Invadido de black.

Barra Black: correcta. Barra Black: Se vera negro intenso, conservando los VALORES.

1 94 Sustratos y tintas.




Barra Cyan: Invadido de yellow.

Impresion fuera de registro.

Es cuando las guias de registro, corte y las fotografias, se ven
movidas y podemos ver claramente, cada uno de las tintas.

100% 90% 80% 70% 60% 50% 40% 30% 20%

Barra Magenta: Invadido de cyan.

10%

0%

Barra Yellow: Invadido de magenta.

Barra Black: Invadido y mucho color de las 4 tintas

CMYK.

Colores de impresion CORRECTOS.

100%Y 100%M 100%C AZUL VERDE ROJO 100%K
Colores de impresion saturados, tinteros abiertos.

Colores de impresion lavados, tinteros cerrados.

Colores de impresion incorrectos, tinteros cerrados.

50%Y 50%M  50%C  50%K
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Pruebas en pantalla
para usuarios
daltonicos.

El disefio universal de colores,
Color Universal Design (CUD), ga-
rantiza, que la informacion grafica,
se exprese de manera adecuada para
las personas con trastornos en la
percepcion cromatica, entre otros, el
daltonismo. En varios paises ya exis-
ten pautas, seguin las cuales, los gra-
ficos de los espacios publicos deben
cumplir este disefio universal.

Los tipos mas comunes de dal-
tonismo son la protanopia, (ceguera
al color rojo) y la deuteranopia (ce-
guera al color verde). Alrededor de
un tercio de los daltonicos, tiene una
ceguera total, al color rojo o al verde
mientras que la mayor parte de los
otros dos tercios, presenta tipos de
daltonismo mas leves.

A. Imagen original B. Prueba para
daltonismo C. Disefio optimizado.
(Tomado del tutorial de: Adobe InDesign CS4.)
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Perfiles de documento. Definael espacio de color RGB o CMYK,
determinados, de un documento. Al asociar, o etiquetar, un documento con
un perfil, la aplicacion proporciona una definicion; de los aspectos reales del
color en el documento. Por ejemplo, R=127, G=12, B=107 es simplemente un
conjunto de valores, que diferentes dispositivos mostraran de forma distinta.
En cambio, cuando estan etiquetados con el espacio de color RGB de Adobe,
estos valores especifican un color real, o una longitud de onda de luz; en este
caso, un color especifico de purpura.

Cuando estd activada la gestion de color, las aplicaciones de Adobe asig-
nan automaticamente a los nuevos documentos, un perfil basado en las op-
ciones de Espacio de trabajo del cuadro de dialogo, Ajustes de color. Los
documentos sin perfiles asignados se denominan sin etiqueta, y solo contie-
nen los valores de color en bruto. Al trabajar con documentos sin etiqueta,
las aplicaciones de Adobe utilizan el perfil del espacio de trabajo activo, para
mostrar y modificar los colores.

X

Gestion del color con perfiles. A. Los perfiles, describen los espacios de color
del dispositivo de entrada y del documento. B. Mediante las descripciones de los perfiles, el
sistema de gestion de color, identifica los colores reales del documento. C. El perfil del monitor
indica al sistema de gestion de color, como convertir los valores numéricos del documento, en el
espacio de color del monitor. D. Mediante el perfil del dispositivo de salida, el sistema de gestion
de color, convierte los valores numéricos del documento, en los valores de color del dispositivo
de salida, para que se imprima el aspecto correcto.



TRAMDO tipo de tramado, parametros de la norma ISO 12647-3

Coémo se miden el angulos de una trama.  Angulo de trama segun ISO 12647-3.

135°

Angulo de trama

Angulos de trama.

OBJETIVO: evitar el efecto moiré

Para los puntos de medio tono con un eje principal definido:

Ciam - Magenta y Negro deben estar separados entre si 60°

El amarillo debe estar a 0°, lo que supone estar a 15° del siguente color
El color dominante debe estar a 135°

Cual es el color dominante.

El color dominante es aquél que contiene la mayor cantidad de
informacion de imagen.

En caso de sustitucion del componente gris (GCR) el color dominante es
siempre el negro.

En Caso de reduccion de color (UCR) el color dominante, es casi siempre
el magenta.

Trama y angulo de trama

Angulo de trama, en caso de reduccion del color (UCR), (mayor reduccion
De negro, punto eliptico).

Yellow 0° / Cyan 15° / Black 75° / Magenta 135°.

Angulo de trama.

§ulo de trama, en sustitucion del componente de gris (GCR), ( Menor
uccion de negro, punto eliptico).

Yellow 0° / Cyan 15° / Magenta 135° / Black 75° .

Ajuste de angulo de trama (1).
Ejemplo de recomendaciones para RIP Harlequin.
Salida de pelicula negativa.

Siempre reducuir 180° y cambiar de - por +

Cyan 165°  en impresion 15°
Magenta 105°  en impresion 75°
Yellow 180°  enimpresion 0°
Black 54° en impresion 135°

Ajuste de angulos de trama (2)

Ejemplo de recomendaciones para RIP de Harlequin

Forma de punto Elitica P

Niveles de gris extra ON (valor de 1024)
Tramado de presicion Harlequin ON

Roseta centrada clara OFF

Optimo:

N° de niveles de gris (1270 ppp y 100 lpp)
Angulos de tramado / Forma de punto / Estructura de roseta

Matriz de Pixel

16 x 16 = 256

Cuanto mayor es la
135° lineatura, mayor debe
ser la resolucion de
5o la Filmadora, para

conseguir los 256

niveles de gris.

2(3(4|5(6|7(8

12( 13

14

15|

Trama para publicaciones.
Cudl es la trama mas aconsejable.

Cuanto mas alta la lineatura, mayor es la capacidad

De reproduccion de los detalles.

La posibilidad de tener una lineatura fina, depende
de: la impresion, papel, tintas y secado.

Trama para periodicos.
Impresion offset coldest, de periddicos.
40 lineas/cm = 100 lineas por pulgadas.

Normas ISO 12647-3
para publicacione de periédico.
Proceso de impresion offset coldest.
(no impresion tipografica,
Ni flexografia.
Lineatura
Offset 34L/cm  40L/cm
85Lpp 100 Lpp
Tamafio del punto.
Trama estocastica de 25 pm a 40 pm.
Gama de tonos reproducibles
Offset 3% al 90%.
Tonos minimos para plantillas tramadas
Offset 6%.

Propuesta para su organizacion.
Fijar todos los ajustes del tramado en RIP.

No permitir que las aplicaciones extrernas (Quark, Fhotoshop, InDesign)

obvien los defectos del RIP.

Utilizar 100 lpp (40 lineas/cm) para las imagenes en
escala.

Ajustar los angulos de trama en RIP seg(n el GCR.

El punto.

color y en gris

El punto trama esta constituido de pixeles de filmadora.

Cuanto mas alta la lineatura, mayor la definicion de
Deben poder producirse los 256 posibles niveles de
8 Bit = 2° = niveles de gris PostScript.

la filmadora.
grices

Cuanto mas alta es la trama, mas tiempo de exposicion.

256 niveles de gris = 16x16 Pixeles-Matrix.

100 Lpp x 16 = 1600 ppp (puntos por pulgadas).
o dpi (dot per inch).

40 L/cm x 16 = 640 ppcm.

Una resolucion menor, sin embargo, reduciria el nimero de niveles

de gris.

Nubardo Coy
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Niveles de grises maximos.
Lineatura de generacion.

Tramas estocastica.

800 dpi 1016 dpi | 1270 pdi | 2400 dpi | 2540 dpi |3200 dpi
34 licm 86 138 216 256 256 256
36 licm 77 123 193 256 256 256
38 licm 69 100 156 256 256 256
40 I/cm 62 100 156 256 256 256
42 l/cm 56 91 142 256 256 256
44 I/cm 51 83 129 256 256 256
46 l/cm 47 76 118 256 256 256
48 I/cm 43 69 109 256 256 256
50 l/cm 40 64 100 256 256 256
52 l/cm 37 59 92 256 256 256
54 l/cm 34 55 86 256 256 256
56 licm 32 51 80 256 256 256
58 l/cm 29 48 74 256 256 256
60 l/cm 28 44 69 248 256 256
62 licm 26 42 65 232 256 256
64 licm 24 39 61 218 244 256
66 licm 23 37 57 205 230 256
68 l/cm 21 35 54 193 216 256
70 licm 20 33 51 182 204 256

Trama AM (amplitud modulada).
Ventajas:

Puntos de tramas grandes y faciles de imprimir.
Reproduccion homogénea de superficie.
Diferentes niveles de gris.

Inconvenientes:

Puntos de trama y rosetas visibles.

Riesgo de obtener un efecto moiré.

No se pueden reproducir lineas finas.

Riesgos de empates.

Trama estocasticas.
Ventajas:

No existe riesgo de obtener un efecto moiré.
Se pueden reproducir lineas finas.

Los puntos son tan pequefios que resultan casi imperceptibles.

No hay roseta.
Inconvenientes:
Puntos pequefios y dificil de imprimir.

Reproduccion heterogénea de superficie en zonas destacadas.

Menor tolerancia de proceso.
Dificultades con la tecnologia CTP., para periddicos.
Mas tiempo de generacion de planchas.

Efectos limitados.

El proceso de impresion sélo permite cierta resolucion.
Offset/seco 120 lineas por centimetro?
Offset/pliego 80 lineas por centimetro?
Offset/perioddicos 40 lineas por centimetro?

Niveles extra de grises.

Cada punto sera generado de forma, ligeramente distinto.
Ninguna forma de punto (lineatura) es idéntica a la del vecino.
Ventajas:

Valores mayor, de lineatura, con menor resolucion de imagen.
Menos moiré.

Reduccion de problemas en union de puntos.

Desventajas:

Puede ser visible en algunas areas.

Tiempo de calculo ligeramente suprior

(solo problemas con RIP muy viejos).
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Dliberada
colocacioén
irregular, de
puntos de
trama de igual
tamario.

Niveles extras de grises.

a

Rosetas claras.

Ventajas: Desventajas:

Mas detalles en zonas de  Rosetas muy visibles.

sombras. Desventajas:

Mejor reparto de tintas Poner en OFF

(Menor superposicion de “Clear Centered Rosette”,

puntos de tinta). roseta centrada clara.

Adecu ado para lineaturas

finas (60L/cm).




Tramas estocasticas

El concepto de trama estocdstica, (una forma re-
buscada de decir: “al azar”) es simple: Cuando se
reduce el porcentaje de tinta, lo que se hace es, re-
ducir el porcentaje de espacio ocupado, por puntos
de tinta. Para engafar al ojo, lo que se hace es distri-

buir los puntos de tinta, de forma aparentemen-
te aleatoria (es decir: De forma “estocastica”).
Las dos imagenes de modelo sometidas a un trama-
do estocastico. El tamafo de los puntos no varia la
frecuencia de su distribucién (Frecuencia modulada).

Las tramas PostScript u ordenadas

En las tramas ordenadas, lo que varia es el tamafo
del punto de la trama (el “punto de semitono”, half-
tone dot o halftone spot). Su tamafo variable define
el porcentaje de la tinta. A mayor tamafio, los puntos

ocupan mas espacio. Las dos imagenes de modelo
sometidas a un tramado PostScript ordenado. El ta-
mano de los puntos varia (amplitud modulada), no
varia la frecuencia y ordenacion de su distribucion.

Tramas gruesas

Si tramamos una imagen con 45, 85 y 100 lip, los detalles iran desapare-
ciendo, tanto para fullw color como para gris escala, y también influye el
papel en el cual imprimiremos.
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lip/dpi

Resolucién.

La resolucién y la lineatura de una
filmacién, la que define el tamafio del
punto, en que se filman las tramas.

Una trama es la transformacion de la
imagen en puntos continuos, para que
mediante la impresiéon por cualquier
procedimiento de impresion, se consiga
la gradacién de las diversas tonalida-
des, a pesar de recibir toda ella una capa
del mismo espesor.

La unidad de medida lineal utiliza-
daparalaresolucion de las imagenes,son
los pixeles por pulgadas (p/p) o por cen-
timetro, que indican los pixeles o celdas
por pulgadas lineal. Cuanto mayor sea
la la resolucion mayor serd la calidad de
la imagen, pero también ocupara mayor
volumen de informacién. La resolucion

optima de las imagenes para la impre- 133 lip x 2400 dpi. 110 lip x 2400 dpi.
sién es de 300 p/p 0120 p/cm. Impresion en offset. Impresion en offset.
Lineatura y trapping.

La lineatura es la densidad de la tra-
ma de semitonos, y el trapping indica el
grado de aceptacion de una tinta, sobre
otra impresa anteriormente y todavia
hiimeda, en la impresion multicolor si-
multanea.

La lineatura se mide en lineas por
pulgadas Ipi (en los negativos). Cuando
mayor es la lineatura, el punto es me-

nor, y ésta exige una alta resolucién, por 150 lip x 2400 dpi. 175 lip x 2400 dpi.

parte de la filmadora. Imbresién en offset -
dpi “dots per inch”. Es la medida P ' Impresién en offset.

cuantos puntos (foto) hay, en una pul-
gada de una imagen digitalizada. Es el
formato de medir la resoluciéon de un

documento.
A la derecha detalle, ampliacion 250 lip x 2400 dpi. 300 lip x 2400 dpi.
a un 800%. Impresion en offset. Impresion en offset.

Diferentes puntos de impresion:fotocomposicion electrénica, (El disefiador debe determinar la lineatura a imprimir).

o
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BARRA DE COLOR: YELLOW. BARRA DE COLOR: BLACK. BARRA DE COLOR: CYAN.

BARRA DE COLOR: MAGENTA.

ESCALA DE GRISES EN PELICULA POSITIVA.

100% 90% 80% 70% 60% 50% 40% 30% 20% 10%

ESCALA DE GRISES EN PELICULA NEGATIVA.

0% 10%  20%  30%  40% 50% 60% 70% 80%  90% 100%

BARRA DE COLOR: MAGENTA.

ml E
f

Pelicula negativa y positiva.

En la barra gris escala (de pelicula negativa y positiva) y con la ayuda de un
(densitometro de pelicula), podemos verificar que los valores en los negativos
no estén quemados o lavados, de lo contrario tenemos pérdidas de puntos.

BARRA DE COLOR: YELLOW. BARRA DE COLOR: BLACK. BARRA DE COLOR: CYAN.
__ NN EEEEEN HEE
50%: 100%:
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Guias y Barras, en la impresion final
Guias de: registro, corte y sangrado

Guias

de corte y registro
izquierda y derecha.

Guias
de corte y registro
centro del papel.

Fuera de registro.

|

Registro perfecto.

BARRA DE GRISES POSITIVA:

100% 90% 80%

70%

Guias
de registro patre
superior e inferior.

60% 50%  40% 30% 20%

BARRA DE GRISES NEGATIVO:

10%

0%

100%

0% 10%  20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%
BARRA DE COLOR:
100%Y 100%M 100%C AZUL VERDE ROJO 100%K 50%Y 50%M 50%C

BARRA DE COLOR UTILIZADA EN LA PARTE INFERIOR DEL PLIEGO O MEDIO PLIEGO DE PAPEL

ok o IEENEEN T BN

202

100% C.

Sustratos y tintas.

100%C.Y. 100%Y. 100%Y.M. 100%M. 100% M.C. 100%C. 100%K. 80%K.

60% K.

40% K.

50%K

20%K.  Black. 100%C. 40%C.

100% Y.

Guias
de corte y sangrado
en las cuatro esquinas.

En las barra

(de color gris
escala y color),

y con ayuda de un
(densitometro de
color), podemos
verificar que

los colores

estén impresos
correctamente.

40%Y.  40%Y. 100%M. 256 M.Y. 16% C.M.

oK



Nombre del documento.
N°s. de Flat.

N°s. de péaginas.

Dia / Mes / Afio.

Hora.

— ‘aneavabeuzacmn.mdd,F\anMzrvaqeﬂl,s,ms)15/05/200714.29 ‘ —

Jmlm ml

LN s ey i 6 S enluar [ SR R S

ETOTUT UOTORE

I

“Hay quien se pasa la vida entera
leyendo sin conseguir nunca ir mas alla
de la lectura, se quedan pegados a la
pagina, no entienden que las palabras
son solo piedras puestas atravesando la
corriente de un rio, si estan alli es para
que podamos llegar a la otra margen, la
otra margen es lo que importa. A no ser, a
no ser, qué, a no ser que esos tales rios no
tengan dos orillas sino muchas, que cada
persona que lee sea, ella, su propia orilla,
¥ que sea suya y solo suya la orilla a la
que tendra que llegar”.

José Saramago

410
ORT

La alfabetizacion inicial en la escuela
Maria Bethencourt y Emanuele Amodio
Caracas: [ESALC UNESCO, 2006
215X 19

Alfabetizacion inicial, Didactica

del Lenguaje, El lenguaje

1000, Libros / Tamafo: 215X 19 cm., corte fnal / Pap: bond extra blanco y anialcalino / mpresin: 1 color negro.

—
|
Indicaciones

de impresion.

BARRA DE COLOR UTILIZADA EN LA PARTE INFERIOR DEL PLIEGO O MEDIO PLIEGO DE PAPEL

<l BN = oK K

100%C. 100%C.Y. 100%Y. 100%YM. 100%M. 100%M.C. 100%C. 100%K. 80%K. ~60%K. ~ 40%K. 206K ~ BlokK 100%C. 40%C. 100%Y. ~ 40%Y. 40%Y. 1005 M. 25%MY. 16% C.M.
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TRI TONO. Impresion de tres colores, exportar como imagen desde Photoshop como PSD, de esta forma,
al colocar la imagen en el documento ésta incorpora los colores (PANTONE) a la paleta, el logo es colocado en el

Lowpbee s mimms

®

@

Impresion de tres colores, CYAN, MAGENTA y NEGRO.

Exportar como imagen TIF O EPS, para impresion de tres colores PANTONE (U 6 C):
Magenta = PANTONE 730 C / Process Cyan = PROCESS CYAN / Process Black = Process Black.

Barnices de sobre impresion

En la actualidad el uso de los
barnices de sobreimpresion es
cada vez mas comun. Lo importan-
te es la eleccion que realicemos,
para utilizar el barniz adecuado,
esto depende del trabajo final y el
efecto que busquemos, como aca-
bado final que necesitaremos. Los
barnices son materiales liquidos o
viscosos que una vez aplicados y
secos en un sustrato, se vuelven
solidos, esto ocurre generalmente

204
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con el papel. Los barnices tienen
2 funciones especificas: la primera
es de proteccion del impreso y la
segunda es estética, ya que le brin-
dan un acabado brillante o mate al
impreso. Podemos clasificarlos de
manera general en tres:

1. Barnices litograficos

a base aceite.

Los componentes de estos bar-
nices se tratan practicamente de
una tinta, sélo que sin pigmento.

Estos barnices proporcionan efec-
tos visuales diferentes a lo con-
vencional (brillante o mate). Por
ejemplo: Barnices de contraste, los
cuales se aplican sobre el impre-
s0, para lograr un efecto especial
de jaspeado.

2. Barnices base agua

o acrilicos

Estan constituidos a base de di-
luyentes volatiles, debido a la nece-
sidad de un secado inmediato, por



®

BARNIZ UV. utilizado Gnicamente en areas determinadas.

[ T —

BARNIZ UV. Toda el area.

el tipo de soporte que comunmente
se utiliza. Se clasifican en brillantes
0 mates. Estos barnices se utilizan
en diferentes tipos de impresos,
como son: folletos, empaques, por-
tadas de libros y revistas. Su princi-
pal funcion es la de proteger al im-
preso. Por ultimo, cabe aclarar que
la operacién de barnizado puede
darse sobre la totalidad del sopor-
te impreso o de forma seccionada.
(Barniz a registro)

3. Barnices ultravioleta

La calidad de estos materiales
es muy alta, tanto el nivel de brillo
como en la resistencia que aporta,
al soporte impreso. Existen en ver-
sidn mate y brillante. Para el seca-
do (denominado curado), de estos
barnices, se necesita una lampara
que emita radiaciones de luz de
tipo ultravioleta, real izandose un
proceso de foto- polimerizacion.
Los llamados “Hornos de curado

o secado UV”. Una de sus princi-
pales ventajas es que, reduce el
consumo de energia y su costo,
ya no se requiere una instalacion
muy compleja, asi como, que ofre-
ce 0% de emisiones de solventes
0 VOC'S, lo cual mejora la calidad
del aire; considerando estos barni-
ces como de tecnologia verde, ya
que son amigables con el medio
ambiente. De todos los barnices
mencionados, es el mejor.

20
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Sistemas de impresion

Todos estos procesos utilizan matrices pero separan de modo

OFFSET.

La matriz es una
plancha de aluminio
con material
fotosensible.

ZONANO
El ORIGINAL. MATRIZ. INPRESORA ; i i
e e hace mediante diferente la zona impresa y la zona no impresa.
rocesos

digital oto mecanica, TIPOGRAFIA. FLEXO GRAFiA. | RETROGRADADO, SERIGRAFIA.

Foto quimicos La matriz puede La matriz es La matriz es un cilindro La matriz
papel. ¥ mez:lqnlcqs. ser rigida o flexible.| flexible. cubierto por capas _ es una malla de hilo.

St L o i s

g IMPRESORA alvéolos para la tinta.

IMPRESION. COPIAS.
Mediante
presion MATRIZ.
se pasa la
tinta a un COPIAS
soporte.

SISTEMA DE ENTINTADO.
Las impresoras usan cuatro
colores basicos, para
reproducir la mayoria de los

SISTEMA DE IMPRESION DIGITAL.
Elimina la necesidad de pelicula (usado en los procesos
tradicionales).

Estas maquinas pueden realizar todas las etapas de

CYAN  MAGENTA YELLOW  BLACK
También permiten utilizar tintas de

produccion, hasta entregar el producto terminado. colores. colores especiales (metalizados, fluores-
Este comenzo a desarrollarse en la década de 1990. centes, Pantone™).
Es para tirajes cortos.
TINTA. VOLTEO ClLlNDR(? DE DENSITOMETRO
DEL PLIEGO. IMPRESION. INTERNO.

[l INGRESO DE’
INFORMACION.
Desde aqui se

envia la informacion.
El original es un
archivo digital cuya
informacion pasa
directamente
a la impresora.

Regula la cantidad
de tinta.

PAPEL
EN BOBINA.

ENTRADA IMPRESION.
DEL PAPEL. La tinta se transfiere al papel. La maquina

posee una barra que permite voltear el papel

ya impreso, para imprimir faz (tiro y retiro).

CORTE Y PLEGADO.
El papel en bobina ahora impreso, es
cortado y los pliegos son colocados
de modo que las paginas se apilen
en el orden correcto, incluida la

Los sistemas no
digitales necesitan
una matriz para cada
color. Se imprime en
magquinas monocolor
una vez por cada color
y la bicolor dos a la
vez o cuatro colores.

ENCUADERNADORA. APILADORA. | CINTA DE

SALIDA.

[ ENCUADERNADO
Y TERMINACION.
Las paginas se abrochan o encolan.
Unas cuchillas cortan los bordes
excedentes y dejan la publicacion en su

206

portada. formato final.
AVANCES TECNOLOGICOS.
En China, se tallaba TIPOS MOVILES. TIPOS MOVILES. | OFFSET. LINOTIPIA. DIGITAL.
en madera para . Johannes Gutenberg Inventado por Es un sistema de Similar a una Las computadoras
hacer muchas copias invento un sistema que A. Senefelder, impresion basado en méquina de escribir. | permiten eliminar
de un dibujo o texto. utilizaba una prensa con es un proceso de a litografia y que usa Permitia mecanizar el uso de matrices.
tipos moviles metalicos. impresion que utiliza placas de superficie la composicion de Integra casi todas
Se armaban las palabras Nt la propiedad de plana. Actualmente, textos, que hasta las etapas de
letra por letray 1 inmiscibilidad de es el mas utilizado por entonces era produccion en una
podian ser usados para = la tinta y el agua. los impresores. realizado a mano. sola maquina.
componer diferentes | T s
paginas. | e
|| Piezas metalicas.
— ) & 4 > &
hacia 1450 I3 1904 1BB& 1990

Sustratos y tintas.




Pasos que sigue un impreso desde el disefio,

GeSti(,)n de COlOI' pasando por la impresion de pruebas, plotter,

quemado de planchas, impresion, comprobacion

Toggé Laiorﬂgggggg de los colores con el densitdmetro de papel o, y
on red verificando corte, doblado y encuadernacion.

MONITOR DEL TALLER.

4/ CMYK PANTONE

C|P 3 Un unico lenguaje para la
preimpresion, la impresion y la postimpresion.
Ha llegado la hora de la produccién
completamente digital. Elevara a su empresa
a un mayor nivel de productividad, reduciendo
mancha, fuera de registro, repintes y tiempos
de preparacion, eliminando fuentes de error y
bajando asi sus costos de produccion.

=,

SCANNER.

PLOTTER. m . i
E B - —b—‘

APPEL / PC.
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Sistema de impresion Offset

Es considerado por varios exper-
tos mundiales, como el sistema mas
representativo y utilizado en la ac-
tualidad, debido al gran volumen de
impresiones que genera. El término
de offset, que proviene del inglés y
se traduce literalmente como soltar o
ceder, en la terminologia grafica fun-
ciona para identificar un sistema de
impresion. Dentro de las diferentes
modalidades de offset; de rotativa,
en seco, digital, uno de los grandes
rubros de reproduccion es el offset
de pliego (cama plana).

Derivado de la litografia, el offset
utiliza una matriz, denominada pla-
ca, plancha o lamina. Para impresion,
el principio basico es que la matriz
de aluminio generalmente, esta en
plano, toma tinta y agua, basandose
en el principio de repulsion. Para que
la plancha se impregne de tinta tini-
camente en aquellas partes deseadas,
se somete la plancha a un tratamien-
to fotoquimico, de tal manera que las
partes tratadas repelen el agua. Asi,
la plancha se pasa primero por un
mojador, impregnandola de agua y
seguidamente por un tintero. Para
este sistema de impresion deben de
existir 4 elementos indispensables:

Forma o Matriz: Existe una gran
variedad de ellas, aunque las mas de-
finidas en nuestro mercado, son las
de aluminio y las de poli metalicas.
Factores definitivos como la expo-
sicion correcta, nos evitaran proble-
mas de desgaste en la matriz o una
excesiva ganancia de punto; de ahi
la importancia de la calibracion de la
exposicion de la emulsion. La calidad
de una imagen impresa en offset, se
determina principalmente por la efi-
ciencia de la seleccion de color, por la
reproduccion de los valores tonales y
por la nitidez de la impresion.

208
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Rollos Rollos
de papel. i @ | detinta.
ﬁ e Cilindro de
. ilustracion.
Agua.
Cilindro
Offset
Papel. O
Cilindro de
impresion.

Esquema de una imprenta Offset.

Tinta o Pigmento: Es el elemen-
to colorante, que recibird la matriz
para ser transferido al papel. De sus
caracteristicas depende la calidad,
brillo e intensidad final del area im-
presa. Las tintas son de consistencia
pastosa, y estan compuestas por dos
elementos esenciales: el barniz y el
pigmento. El barniz es el vehiculo
que transporta el pigmento y lo fija
sobre el papel, puede estar constitui-
do por aceite de linaza cocido o por
aceites y resinas sintéticas.

Soporte: Generalmente papel,
y que de acuerdo a su fabricacion
y manejo en el taller, dependera su
buen comportamiento durante la
impresion.

Impresion: es la fuerza necesaria
de contacto, para transferir la ima-
gen de la matriz al soporte. Se realiza
mediante planchas tratadas y fijadas
sobre cilindros, de modo, que hay 2
cilindros por cada uno de los cuatro
colores (negro, magenta, cyan y ama-
rillo). De este modo se obtiene papel
impresionado por ambas caras, si
asi, se requiere. Es basica la calibra-
cion de todo el sistema: humectado,
entintado, cilindros de placa, manti-
lla e impresion. La mantilla es la su-
perficie intermedia entre la litografia

y el soporte, estd hecha de cauchos y
es capaz de transferir la tinta al papel
y a otros mucho materiales que no se
pueden imprimir de forma directa,
incluido el plastico y los metales.
Gracias a que la mantilla se adapta
a la textura de la superficie que se va
imprimir, la calidad de las imagenes
litograficas resulta inigualable.

La litografia (offset lithography),
una variante indirecta de la litografia
fue descubierta hacia 1904 por Ira W.
Rubel, un impresor de Nueva Jersey
(Estados Unidos).

Rubel descubri6 accidentalmen-
te, que cuando la plancha imprimia
la imagen sobre una superficie de
caucho, y el papel entraba en contac-
to con ésta, la imagen que el caucho
reproducia en el papel, era mucho
mejor que la que producia la plancha
directamente. La razon de esta mejo-
ra es que la plancha de caucho, al ser
blanda y elastica se adapta al papel,
mejor que las planchas de cualquier
tipo y transmite la tinta de forma
mas homogénea.

Trabajando con esta idea de pasar
indirectamente (to offset), la imagen
de la plancha a una base de caucho,
llamada mantilla (blanket) y de ahi
al papel, se pudo comenzar a impri-
mir sobre papeles de peor calidad y
mas baratos de lo que se hacia tradi-
cionalmente. A partir de entonces,
la litografia offset se convirtio en el
procedimiento por excelencia, de la
imprenta comercial.

Como funciona la litografia

offset.

En el siguiente esquema (muy
simplificado), podemos ver cémo
funciona una rotativa de litografia
offset.

01 Se prepara la plancha. Tiene zo-
nas que repelen el agua (hidré-

fugas) y zonas que la admiten o



02

03

04

05

atraen (hidrofilas). Las zonas que
la repelen seran las que tomen la
tinta (que es de tipo graso).

La plancha se coloca sobre el ci-
lindro porta forma o porta plan-
cha (01) y se engancha el papel
(06) al sistema.

Una vez en marcha, los cilindros
de mojado (02) humedecen con
una solucién especial, las zonas
de la plancha que deben rechazar
la tinta. Las zonas que se van a
imprimir estan preparadas para
rechazar el agua y quedan sin
humedecer.

La plancha sigue girando, hasta
llegar a los cilindros de entintado
(03), que depositan una tinta gra-
sa en la plancha. Como el agua
repele la tinta, la plancha solo
toma tinta donde se va a impri-
mir (o sea: en las zonas no “moja-
das”).

La plancha, ya entintada, sigue
girando y entra en contacto con el
cilindro porta caucho (04), cuya

superficie de caucho o similar
es la mantilla. La imagen queda
impresa de forma invertida (en
espejo) en ese cilindro, que gira
en sentido contrario a la plancha.

06 El papel (06) pasa entre el cilin-
dro porta caucho y el cilindro de
impresion (05), que sirve para
presionar el papel contra la man-
tilla.

07 El papel recibe la imagen de tinta
de la mantilla, que la traspasa ya
en forma correcta (sin invertir), y
sale ya impreso.

Ese proceso imprime un color.
Cada sistema de cilindros/plancha/
mojado/entintado es un cuerpo de
rotativa capaz de imprimir un color.
Para imprimir cuatro colores hacen
falta cuatro cuerpos, aunque las va-
riantes y posibilidades son muy nu-
merosas.

Las maquinas de imprimir en
pliegos (es decir: Papel en grandes
hojas, no en bobinas de papel con-

tinuo) funcionan bdsicamente igual,
aunque sus partes moviles sean dis-
tintas.

A diferencia de la litografia tra-
dicional, en litografia offset, las
planchas suelen ser de materiales
metalicos como el aluminio (prepa-
rado expresamente).

Ademas, la plancha es de lectura
directa (no invertida en espejo). Las
planchas pueden ser positivas (usual
en Europa) o negativas (mds corrien-
te en Estados Unidos). En cada caso,
eso tiene sus ventajas e inconvenien-
tes (la plancha positiva es mas dificil
de trabajar, pero tiene menor ganan-
cia de punto).

Las tintas de offset son basica-
mente grasas y traslacidas. Es decir:
No son opacas y cuando imprimi-
mos una tinta encima de otra, los co-
lores se suman, no se tapan (mezcla
de colores sustractiva: los pigmentos
sustraen luz).
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Planchas y tintas
para litografia
offset

Ademas, la plancha es de lectu-
ra directa (no invertida en espejo).
Las planchas pueden ser positivas
(usual en Europa) o negativas (mas
corriente en Estados Unidos). En
cada caso, eso tiene sus ventajas e
inconvenientes (la plancha positiva
es mas dificil de trabajar, pero tiene
menor ganancia de punto).

Las tintas de offset son basica-
mente grasas y trasltcidas. Es de-
cir: No son opacas, y cuando im-
primimos una tinta encima de otra,
los colores se suman, no se tapan
(mezcla de colores sustractiva: los
pigmentos sustraen luz).

21 0 Sustratos y tintas.

PLANCHAS NEGATIVAS / DOS CARAS

PARA IMPRESION OFFSET

10X15X0.005
10X15X0.006
10X15-1/2X0.006
13X18-5/8X0.006
15-15/16X19X0.006
17-1/8X22-1/4X0.006
17-1/8X22-7/8X0.006
19-1/4X22-7X8X0.006
15-3/4X20-1/16X0.008
20X25-3/8X0.008
21-5/8X25-5/8X0.008

24-1/4X28-1/2X0.012
27-1/4X32-1/2X0.012
10X15-1/2X0.0055
11X18X0.0055
11X18-1/2X0.0055
13X18-5/8X0.0055
13X19-3/8X0.0055
15X18X0.0055 (6MM)

15-15/16X19-1/32X0.0055

19-1/4X22-7X8X0.0055

Plancha para 1/2 pliego de papel.
A

‘wo /v

65.5 cm.

4

Plancha para 1/4 de pliego del papel.

A

‘wd 9¢

52 cm.

Los dos tipos
de plancha mas
utilizados en
p las imprentas y

editoriales, pueden
ser positivas o
negativas.




Planchas Digitales
(Luz Visible).

Planchas Digitales

(Termales).

Planchas
Convencionales

ESPESORES e Standard: 0,15/0,20/ 0,30 / 0,40 mm.

EMULSION - EXPOSICION.

e Color de la emulsion: azul.

e Contraste post-revelado: alto.

e Sensibilidad a la luz ambiente ~-UV-: una exposicion
de hasta 2 horas, no altera las caracteristicas de la
emulsion.

e Sensibilidad espectral: 800 — 850 nm. con pico de
sensibilidad a 830 mm.

e Utilizable en equipos de grabacién con tambor
interno, externo o superficie plana.

e Energia requerida: aprox. 140 mJ/cm?2.

® Reproduccién trama: 0.5 % - 99 % a 450 (Ipi).

e Resolucion: hasta 3200 dpi y trama estocastica.

REVELADO.

e Usar revelador (segun fabricante) en procesadoras
adecuadas para planchas térmicas.

® Temperatura de revelado: 23°C + 1°C.

¢ Tiempo de revelado: 30 + 5 segundos en inmersion.

® Regenerador: usar revelador (segun fabricante) como
regenerador.

e Ratio de regeneracion: 150 ml/m2.

ENGOMADO.

e Aplicar GUM M-504 de uso directo para almacenaje
por cortos espacios de tiempo.

¢ Para almacenaje en archivo, aplicar (segun
fabricante).

e Para proceso de termo endurecido en horno, aplicar
(segun fabricante).

* Baja demanda: 0,24 / 0,50 mm.

CORRECCION.

e Utilizar corrector en gel KR-578 o lapices
correctores (segun fabricante) punta fina, media y
gruesa.

e Aplicar sobre la zona a corregir y dejar actuar

durante 20-30 segundos. Lavar con abundante agua.

ENDURECIDO POR HORNO.

¢ La polimerizacion de la emulsion mediante calor,
permite incrementar la tirada en maquina de
imprimir.

* Aplicar (segun fabricante) antes de endurecer en
horno, para proteccion de la plancha durante el
proceso.

¢ Condiciones de horneado:

Horno estatico: 220 — 230°C durante 3-5 minutos.
Horno dindmico —on-line-: 240°C durante 3-4
minutos.

EN MAQUINA DE IMPRIMIR.

* Cleaner A-561 como preparacion de las areas en
imagen antes de comenzar la tirada.

* Se recomienda su uso moderado durante la tirada
y utilizar s6lo en caso de necesidad.

* Aditivos para el agua de mojado (segun
fabricante) para maquinas de pliego y rotativas.

* Rango de pH recomendado: 4,8 - 5,2.

¢ Conductividad recomendada: 800 — 1.500
microsiemens.

(Segun fabricante) se refiere a que preferiblemente se, usen los quimicos de la misma marca de las planchas.
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Trapping

Fondo
(Pantone 3275).

Letra
(Pantone 137).

Cuando se hace una separacion de color, entre dos
colores spot, (Pantone, Tru-Match, etc.) se corre el
riesgo, que se produzca un hueco blanco entre ambas
tintas, este mal registro es inevitable, aunque se utilice
una maquina de impresion de maxima calidad, las
causas pueden ser: porque el papel se mueve cuando

21 2 Sustratos y tintas.

se imprime, o los “plates” platos se desalinean, etc.
Esto se debe a que el espacio que ocupa el color
de encima, es exactamente, del mismo tamafio del
espacio que deja el otro. Entonces, si se produce un
pequeno error de registro, se nota al instante.




Existen dos formas de contrarrestar este de-

fecto:

Expander el color claro (pantone 137) mas alla del
espacio asignado, para que al imprimir el color os-
curo (pantone 3275) solo utilice el espacio que le co-
rresponde y, asi, cubra lo que dejo sobrante el color
claro (pantone 137). Contraer el color de abajo, (color
claro pantone 137), para que al caer el segundo color,
(oscuro pantone 3275), cubra lo que dejo de reserva el
primero.

(Cuando preocuparse por el trapping?.

Siempre es bueno, considerar el trapping desde
antes de disefar, porque si se va a imprimir a dos
colores, tenemos que preguntar quién y como se va
a hacer. Cada impresor requiere diferente trapping,
dependiendo que maquina se utilice, que papel o qué
colores. No es lo mismo, si se va a imprimir en una
maquina ultramoderna, o en una del pasado medio
siglo. También no es lo mismo, sobre papel periddico
que una revista de Arte. Lo esencial es preguntar todas
estas variantes. Si es imposible conocer cdmo se hara
el trapping, simplemente se crea un disefio, en donde
los colores no se tocan entre si, o el color oscuro haga
“overprint” (imprime sobre la tinta anterior) y, asi, se
asegura una buena impresion. Los colores metalicos
requieren de un trapping especial, éstos necesitan
secarse antes de la siguiente impresion. Si el disefilador
es astuto, puede utilizar el “overprint” para crear un
tercer color, al imprimir una tinta de color sobre otro.

(Qué cantidad de trapping?.

Nadie puede dar una receta, de cuanto trapping
se requiere, pero como medida general para offset,

se puede utilizar .25 de un punto o .003 de pulgada.
Recuerda que exagerar en el trapping, significa tener
la union de los colores, igual de horrible, que como
si no usaras trapping, porque en lugar de tener un
espacio blanco, tendras un borde muy oscuro entre
los colores.

(En que programa se hace y quién estara a
cargo del trapping?.

Los programas vectoriales como Illustrator y
FreeHand, pueden crear cierto tipo de trapping, el
problema es que lo tiene uno que hacer manualmente
y por ende saber qué es lo que se esta haciendo.

Una fotografia a todo color, en un programa
como Photoshop no requiere trapping, los colores se
mezclan entre si naturalmente. (Hay excepciones). Un
programa de “layout” como QuarkXpress y Adobe
InDesign, maneja eficientemente el trapping, cuando
los elementos son creados por este mismo; el problema
comienza cuando se importan imagenes multicolores,
ahi es cuando se requiere de un programa especial,
como Trap Wise, (cuesta miles de dolares), este
programa puede crear trappings casi imposibles,
digamos entre el degradado de un color metalico y
una fotografia de fondo, (claro, que el que lo utiliza,
es una persona con mucho conocimiento en el medio).

Seguin todo esto, lo tinico que podemos sugerir es
que si no sabes exactamente lo que estds haciendo,
mejor dejes el trapping, en manos del service bureau,
aunque pagues un poco mas, por lo menos, dormiras
tranquilo al saber que todo lo que hemos explicado, y
que tal vez no lo hicimos bien, otra persona sabe como
hacerlo. No hay problema, si dejas en manos de otro,
lo que por el momento no esta a tu alcance.
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Ajustes de niveles para imagenes
a color y gris escala

Representacion grafica de los valores de una fotografia;
representan 255 valores en los que el 0 corresponde al negro absoluto y 255 al blanco absoluto.

Niveles M

Canal: !_.RGEI v
IR - OK

Miveles de entrada: D | l,DD_ | 255 |

Caticelar

Cargar...

i

Guardar...

é & 7 Dpeiones...

Miveles de salida: |0 || 259 - A
N
Fy Previsualizar

(=

En una fotografia en RGB tenemos tres canales: uno
Rojo, verde y azul. Cada canal cuenta con 255 valores
de luminosidad; la mezcla de estos valores por canal,
nos dara el resultado de una fotografia con millones
de valores de color, exactamente 255x255x255 posibles
valores de color, exactamente 16.581.375. En el histo-
grama representado arriba podemos ver la represen-
tacion de los valores de los tres canales (RGB): en la
izquierda estaria el 0 (negro absoluto) y en la derecha
el 255 (blanco absoluto). La altura de las barras nos
dara la cantidad de pixel, veremos cuales son los va-
lores con los que cuenta la fotografia. A simple vista
los niveles representados en el histograma de arriba,
nos dan idea de una fotografia con riqueza de valo-
res medios, y también informacién en los blancos y
los negros; tendriamos una fotografia correctamente
expuesta.

21 4 Sustratos y tintas.

Niveles @
Canal; RGE v|
Miveles de entrada: | 0 || 1,00 [12559 |
i 5 2,
Miveles da salida: |0 || 255 | A FF
[ e o
& & PrevisLializar

En el histograma de arriba podemos observar los va-
lores de una fotografia sobreexpuesta, donde predo-
minan los valores altos, ésta podria ser una fotografia
de elementos blancos, con mucha luz, correctamente
expuesta y que se denomina habitualmente clave alta.

Caral: | RE ~|
Miveles de entrada: [0 || 1,00 || 255 |
e
o =
Niveles de salida: | O :i255 | e A 4
| ] Ty
& ra Previsualizar

En este histograma podemos ver una fotografia sub-
expuesta, con predominancia de valores bajos; si bien
podria ser una fotografia de elementos oscuros, co-
rrectamente expuesta: Una montana de carbén, para
ser mas explicitos. Esto se denominaria clave baja.



Si una pelicula puede representar hasta 5 diafragmas,
entre el blanco y el negro (latitud), las fotografias digita-
les pueden representar hasta el valor de 11 diafragmas,
de ahi, que mientras los valores de entrada o de captura
estén representados entre el 0 y el 255, podamos sacar

mucho partido, con un programa de edicion de image-
nes, como es el photoshop. Si tenemos una fotografia
subexpuesta y queremos ajustar esos valores, para que la
fotografia quede correcta:

Niveles @
Canal: |“RGEI |
5 S (RS
Miveles de entrada: |0 || 1,@_:“_ |
é S c:\
Niveles de salida; ID 2_5 ,9? )5? f
__ .f_ls Prewisualizar

Abrimos una imagen y el ment IMAGEN/AJUSTAR/
NIVELES vemos el histograma y observamos que hay
ausencia de valores altos, desplazamos el triangulo
hasta la base donde empieza a aparecer la informa-
cion, de esta forma photoshop interpretara que ese es
el punto blanco maximo y ajustara el triangulo central
para definir como valores medios los que antes eran
valores oscuros.

Camal: | RGE ™
Miveles de entrada: | 1,00 S5
‘
s & 2 Cpciones. .
Mweles desdida; |0 || 255 i b
| . ] e
- [ Previsualizar

HNiveles

Canal; !_.RGEI "u
_ S O

Miveles de entrada:.jlﬁ_i LDU__ ,2_55_ @
g xr

Previsualizar

. 3
Miveles de st |25 |
[

-

L

Si tenemos una fotografia con todos los valores correc-
tos y lo que deseamos es modificar su densidad, para
que la fotografia se aclare o se oscurezca, simplemente
debemos desplazar el tridngulo central, a la izquier-
da, para aclarar y hacia la derecha para oscurecer.

Niveles

Canali | RGE v
Miveles de entrada: |0 || 1,00 || 255 |
b Codain Cancelar
[ Opciores... ]

Previsualizar

- ) oy

Miveles de salida: |8 ||_24El |

Si tenemos una fotografia sobreexpuesta, abrimos
IMAGEN/AJUSTAR/NIVELES, y vemos un histo-
grama, que nos muestra una ausencia de zonas os-
curas; desplazamos el triangulo de la izquierda, has-
ta el lugar donde empieza a aparecer la informacién
y en este caso, el programa interpretara que ése es
el, negro absoluto, modificando los valores medios
y aclarando las zonas que antes eran oscuras.

Si la, imagenes son para la impresion offset, tenemos
que tener en cuenta, que todo valor, por encima de 248,
es directamente el papel, y todo valor, por debajo de
8, es negro absoluto, por esta razén, es recomendable,
recortar los valores de salida, entre el 8 y el 248; para
ello en la barra de abajo donde pone niveles de salida,
podemos variar los valores de salida, para adecuarlos
a la impresion.
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Imagen CMYK, full color o cuatricromia,
(modo, Tiff o Photodhop EPS (*.EPS).

Imagen giris escala, (modo, Tiff o Photodhop
EPS (*.EPS).

Imagen duotono, negro y pantone 1375 C naranja,
(modo, Photodhop (*PSD:*.PDD).

Imagen giris escala, (modo, Tiff o Photoshop EPS (*.EPS).

Formatos de imagenes
para la IMPRENTA

Lo recomendable para imagenes a color, es traba-
jar todos los ajustes de niveles, en modo LAB, ya que
ajustaremos exclusivamente el canal luminosidad, sin
alterar la informacion de color; luego pasar a modo
RGB vy ajustar los niveles, después de cada ajuste de
niveles, debemos marcar la opcién EDICION/TRAN-
SICION, y escoger luminosidad; de esta forma el color
de la imagen, no se saturara; luego que estén ajustado
los niveles, si esta imagen es para impresion Offset;
cambiarla a modo CMYK, GRIS ESCALA o Photos-
hop EPS (*.EPS) y Photoshop (*PSD:*.PDD) para ima-
genes en duo-tono, este conservara los dos colores y al
exportar la imagen al maquetador, se introduciran los
dos colores a la paleta, automaticamente.

Para obtener resultados buenos, éptimos, excelentes, en la impresion final, debemos
conocer en qué papel y lineatura se imprimira, éstos le corresponden al disefiador, ya que
él sabe, los parametros de cada una de las imagenes, y no la imprenta.

Sustratos y tintas.



Imagen duotono, negro y pantone 1375 C naranja,
(modo, Photodhop (*.PSD.*PDD).

e |
e |

g LR

Imagen CMYK, full color o cuatricromia,
(modo, Tiff o Photoshop EPS (*.EPS).

Para imagenes en duo-tono guardar en

este formato, ya que si guarda como

BMF [*.BMP."FLE;".DIE]
CompuSere GIF [*.GIF]
Dicom [*.DCK;".DC3;DIC)
Photoshop EPS [*.EPS)
|Photashop DCS 1.0 [“EPS)

| Photozhop DCS 2.0 (" EPS)
-~ |FRGPFRG)

IFF Farmat [*1FF;*. TDI]

|JPEG [FJPG;*JPEG;"JPE]
Large Document Farmat [*.PSE]
PC [ PCx)

Phatazhop FDF [*.FDF;" PDP)
Photoshop Raw [ Rahw

FICT File [*PCT*PICT]

Pisar [*.F=R]

PHG [".PHG]

Figue
~smigir | Phatoshop [ PSDC7PDD)
Lt

Scitew CT [“5CT]

Portable Bit Map [*.PEM." PGM;" PPM." PNM;" PF " PAM]

RGB al pasarlo a CMYK, este color sera
compuesto por las cuatro tintas.

\_ También se guarda como formato :|

editable, no enviar a la imprenta,
da errores pos-escript.

CMYK. Para
Gris Impresion

I
Targa [ TG4 VDA ICE*W5T) escala. OFFSET.
TIFF (*.TIF* TIFF] —

Las imagenes CMYK, Gris escala, Duo-tono, para
la impresion offset, se ajustan los mismos niveles, lo
que cambia a la hora de la impresion, es el papel y
la lineatura (lip).

Papel bond a 110, 120, 133 lip. 6ptimo / 150 lip 6 el
punto es muy pequerio, se perderian los detalles.

Papel glase a 150, 175, 205 lip. 6ptimo / 133 lip ¢ el
punto es grande, se pierden los detalles.
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4to. Ajustar los medios tonos.

Y

8vo. Ajustar el color.
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Muare / moire
La superposicion de dos o mas patrones de dibujos.
Eepetitivos (las tramas de semitono lo son), suelen
producir la apariciéon de un nuevo patrdén repetitivo
no deseado.
A este molesto y muy evidente patrdn, lo llaman mua-
ré (en francés moire).

Duotono

Imagen impresa con dos tintas (tonos), sindnimo de
“bitono”. En un sentido mas preciso de tratamiento
digital de imagenes en dos canales, un duotono es
un archivo en escala de grises, (es decir: una imagen
de blanco y negro) que contiene una o mas curvas de
transferencia, aplicables a otras tintas.



T

L

O
g ! |
e PSS P

e EEE RS T )

il g
ki

¥

T - —
| #3248yl dIMalIA T noss

b Smes—— -
e — [ e e i ey 4|t Wl e [ amman” it | gt | #3048 JARASMBEDIE T was

2do. Enfocar. 3ro. Ajustes de negros.

HOBE e e R e e bR

q |

i

SR LA L
F o )

| B
il e e |

il g

¥

al! -
ir - it R, . aF - e
[ e et by | e | b R SAMEEEI A T s W] e [ ke meas bbbt 8 | g | g A ) AL ASMBERIA ] waen

6to. Pasar a modo duo-tono. 7mo. Asignarle el colr.

(FET ]

) . ;i o
Imagen final corregida. : sz s s FA SR E i

Nubardo Coy 21 9



Fulcolor a escala de gris (lanco y negro).
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Ajustar en modo RGB.
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Alta minima entre 90% y 95%. Media 50%.
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Cadlis
S

T BE B e Nk M i S

En una fotografia, las zonas
de tonos intermedios, ni muy os-
curos ni muy claros.

Si se dividen los tonos de
una imagen en cuatro partes, de
mas claro a mas oscuro, se sue-
len considerar medios tonos, las
zonas del 25% mas claro, al 60%
mas coscuro. Se relacionan con
las “luces”, (las zonas mas cla-
ras, de 5 a 7% al 25% de tono) y
las “sombras”, (las zonas oscu-
Baja minima entre 5% 0 7%. ras, mas o meno del 60% al 95%).

=

e
o L

Sa

L
L

220 Sustratos y tintas.



e
L)

i e e K e L AL
FRliAl RN AT

i P
B

il

La esacal de valor

Alta H

Alta 95%.
o B8, &AL O R Jh . _H.
e r—— o
=loi =)
i
¥
b o
o -
ji €~ po b o -
7 - -
. s rffﬁ'.r-." us
. L rr'*' o "-'d -
aseres 3.3, £ Tum R
-l x o0 j_'_F }‘_IE
T o
- ) B
A = &
'o'-.. L ol » | Wi
' o T 2
. .
e .lt
5% ‘e
Ll
e ATTHMTRL ¥
[y [E——

podven [T [LE [F

) .0
ol o Be ﬁh
e
S
bt =
=
s 87

P —

ot by [ Bl b

La parte mas negra entre 90% y 95%.

Baja

Nubardo Coy

[ b s @ 3 A SARE S AMARI AL maeas

ERERY

P

H

[ b s 3 A  ERLE S AMARI AL mnes

0%

21



La impresion, el troquel y el troquelado

Es la accion que ejecuta un mol-
de “TROQUEL”, cuando lo presio-
namos contra un material, median-
te una prensa. En Artes Gréficas,
este molde esta fabricado con unas
cuchillas muy afiladas (corte), y
otras romas (doblado), ademas de
otras de tipo variado, encajadas en
un soporte, normalmente de ma-
dera, que hace las veces de agrupa-
dor.

Existen dos tipos basicos
de troqueles:

Troquel plano. Su perfil es
plano y la base contra la que ac-
tia es metalica. Su movimiento es
perpendicular a la plancha, consi-
guiendo asi, una gran precision en
el corte.

Troquel rotativo. El troquel es
cilindrico y la base opuesta, esta
hecha con un material flexible.
Al contrario que en el troquelado
plano, el movimiento es contintio
y el registro de corte es de menor
precision. Ello es debido a que la
incidencia de las cuchillas sobre
la plancha, se realiza, de forma
oblicua a la misma. Los embala-
jes fabricados en rotativo son, por
tanto, aquéllos que no presentan
altas exigencias estructurales, tales
como las Wrap Around (Alrede-
dor de recapitulacion) o algunas
bandejas. Por su movimiento con-
tinuo, el troquelado rotativo consi-
gue mayores productividades, en
fabricacion, que el plano.

Troquelado
final del
empagque.

207
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Dibujo para un troquel plano.
El corte se representan con linea continua.
El doblez se representan con linea punteadas.

Linea punteada (doblez)

Linea continua (corte)

r
00095208
WdvLI'L012079L
L
‘ Untitied-1.indd 1
@ Iy
00055z 08N

WAYLEW 1012079,

La mancha de
impresion para
troquelados, debe
estar mas grande que
el area de corte, para
asegurar que el corte
quede perfecto, si este
se dejara del mismo
@ tamario del corte,
tendria problemas a
la hora del troquelado;
colocar guias en la
impresion final, para
poder cuadrar el
g troquel en su posicién
final.

INDIVIDUEL

@ 19/07/2009 01:57:49 p.m. ‘

20 % negro.

INDIVIDUEL

Color plata (Metalico).

Negro.




a. Troquel: Es el Disefio del troquel, donde se tienen
en cuenta, diversos factores como: el material a cortar, la
troqueladora a utilizar, el sistema de empaque, etc., del
departamento de disefio; se realiza un plano sobre film
poliéster el cual se mantiene inalterable, durante todo el
resto del proceso de construccion del sacabocado.

c. Moldeo y armado: Conformar el fleje de acero,
para ajustarlo a las necesidades, moldeadoras y puen-
teadoras neumaticas computarizadas, que permiten
ajustar el acero, de acuerdo a las distintas formas del sa-
cabocado, para mejorar el proceso y la calidad.

b. Calado: Ranurar la madera base, para la posterior
colocacion de los flejes de acero. Para continuar con la
precision, que brinda el paso anterior, esta seccion de ca-
lado plano, utiliza una caladora neumatica de gran gar-
ganta, visor luminoso, colchon de aire, sistema de aspira-
cion central, enhebrado y arranque automatico.

de flejes.

d. Por altimo: se somete el troquel terminado a un
riguroso control, para asegurar que la calidad y termi-
nacion del troquel esta de acuerdo a los requisitos del
cliente.

Maiaquina engomadora automatica para troqueles

Esta utiliza pequefios “tacos” de
goma, producidos, colocados y
pegados automaticamente, por
la maquina engomadora y per-
miten, eliminar los problemas de
“colchon” de aire y terminar con
los efectos de “ventosa”, que se
producen en los troqueles engo-
mados, con el sistema tradicional.

Entre los pequefos cilindros de
goma aplicados, hay siempre una
distancia de 0,4 mm, permitiendo
al aire fluir mas rapidamente.

Por lo tanto, no es necesario redu-
cir la velocidad de la troqueladora,
para evitar estos problemas con
este sistema. Aunque compacta y

dura, los cilindros de goma indivi-
duales, son mas blandos que las
tradicionales tiras de goma lineal,
esto garantiza mayor elasticidad
y capacidad de expulsién del plie-
go, en troqueladora y eliminacion
de defectos debidos a la excesi-
va presion en materiales blandos
(cartén ondulado, etc.).

¥

Troquel ﬁ-—"
de nueva /
generacion.
Troquel
tradicional.
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Maquetadores.

“Para poder llegar a
desarrollar un libro
impreso, o electronico,
hay que tener los
conocimientos basicos
de la estructura de
que compone un libro,
y siempre utilizar los
programas adecuados
para ello”.

Nubardo Coy
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PASOS DE UNA PUBLICACION: LIBRO / REVISTA / DIPTICO / AFICHE, ETC.

En los TALLERES de una IMPRENTA o EDITORIAL
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Realizado por: Nubardo Coy
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PORTAFOLIOS / Nubardo Coy / eDisefios, ilustraciones y collage

/ SENTIDO DE
®) UNA BUSQUEDA
p =
THES o o
: n
R
gXPRESIONES " <
; i
TE - Q 0o
EN EL ARZZ O
2
-
mn | 2
B A
4 R Oswaldo suberO
*Catalogo: Galeria Julio Arraga, *Catalogo: Galeria Julio Arraga, *Catalogo: Galeria Julio Arraga,
1981. 1982. 1983.

FIDSALES

PERSISTENCIA DE LA IRREALIDAI

EDUAF!DO 'I'o ALUMINOS DE LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES
D

Catalogo: Galeria Julio Arraga, Catalogo: Galeria Julio Arraga, eLibro: Instituto Zuliano de la Cultu-
1984. 1985. ra, 1986.
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. PUERTA pe AGUA Tito Balza Santaella
EL EJERCICIO DE LA FUNCION ChmEe 15 M, B o 107

DE COMISARIO EN LAS
SOCIEDADES MERCANTILES

DIRIGIDO A LICENCIADOS EN ADMINISTRACIGN / ECONOMISTAS
CONTADORES PUBLICOS / ABOGADOS / EMPRESARIOS / BANQUEROS
Y ESTUDIOSOS DE LAS ACTIVIDADES MERCANTILES

N Revista: Instituto Zuliano
eLibro: ECONON”A, 1987 de la Cultura, 1988.

EXPOSICION ITINERANTE
ARTISTAS VENEZOLANOS DE LA REGION DEL LAGO DE MARACAIBO
1991 - 1993

sLibro: FRAGMENTOS,

Catalogo: Instituto Zuliano

1990. de la Cultura, 1991.
Nubardo Coy-Hernan Alvarado.
Revista: Universidad RAFAEL MA-
RIA BARALT, 1994.
Logotipo1988:
Carbones del Guasare, S.A. Ca rbones

del Guasare s.a.
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Revista: Universidad del Zulia,
1995.

*Programa: Fundacién Cultural Ban-
co Mara, 1998.

Portafolio.
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TEATRO UMNIVERSITARIO

Fr
LA STt )
[FIEHERS

Emasta (arcia Mac-Gregor

Maracaibo y los 400
afios del S'{aspiial Central

A AN CRINAD ErTiEidadia UL K

Programa: Escuela de Teatro
“Ines Laredo”, 1995.

*Programa: Escuela de Teatro “Ines

ePrograma: Escuela de Teatro Laredo”, 2000.

“Ines Laredo”, 1998.

SDM
X

*Programa: Escuela de Teatro “Ines
Laredo”, 1999.



4'2 EpICION

Reedicion

*Coleccion: 20 libros
de Tito Balza Santaella.

SDM

Sociedad Dramatica
De Maracaibo

20 Ahos de Dramatica de Maracaibo

:

sLibro: Sociedad dramAtica
de maracaibo, 1998.

Tito Balza Saﬁfag'ila

Dicgionario
bibliografico

de a Academia de Historl defeslado 2ula

Libro: 1998.

de ke E;?lq-"-ﬂr-% = -

Waliziamen v 10 Sarsbresis e Winteris dal §irsls falla
Sharailes - Vamrreie

Libro: 1998.

GOBIERNO REGIONAL+ SECRETARIADE CULTURA
FUNDACION DE ESTADO PARALA
ORQUESTA SINFONICA DE MARACAIBO - CONAC

N

Orquesta
Sinfonica de Maracaibo

Dvecior Tiver | Eduardo Rahn
Concerto® 28

Obras de
Tchaikowski en

6 Aniversario

Teatro de Bellas Artes
Jueves 7-5+-98 Hora:8:30 p.m.

*Programa: 2000.

f?}@ O termacived o
- J—
(57

b tarrww e o Jaih Jorge Mevarra

Programa: 2000.
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MARITZA AVILA URDANETA

. RBducacion musical
en preescolar

Bwd eapsiieuein vemennlang

DrSCENTRALIZACTON MUNIcpAL

by
icefio DrngarTy

Mario

B

Libro: 25 afios de DANZALUZ, 1994. sLibro: 2001 sLibro: UNICA, 2004.
N

COLECCION w COLECCION
PROGRAMA INTERNACIONAL PROGRAMA INTERNACIONAL
CION CION

F F COLECCION
PROGRAMA INTERNACIONAL
| ok DE FORMACI %i o DE FORMACI DE FORMACION
i ~“" DE EDUCADORES POPULARES E “+“ DE EDUCADORES POPULARES DE EDUCADORES POPULARES
s Tl
e [
FORMACION HUMANA FORMACION FORMACI()N
SOCIOPOLITICA Y CULTURAL PEDAGOGICA
Espiritualidad LA RECUPERACION APRENDER A
“DONDE ACABA EL ASFALTO” DE LA HISTORIA LOCAL INVESTIGAR,
URBANA INVESTIGANDO

Libro: Coleccion 17 titulos. Espanol 2003 y Creole 2008.
Diagramacion y disefio: Nubardo Coy / llustraciones: William Estany Vasquez. ﬁ
]

Introduccioén

al Algebra

Hasesmatode " o g @
Bobrody o :
Q/M,W5 William Briceno .:;J

Fundacién Simén Bolivar

Libro: MATEMATICA, 19y 20
Libro: 2007. Disefio y diagramacién: Nubardo Coy.
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Jonathan Jordan

Andrés

XSnarratologia Mariho Palacio

Banderas Batalla hacia

en la escuela

Libros (Serie: Desarrollo del lenguaje y la
comunicacion, CAF / UNESCO / IESALC) 2007.
LIBROS ELECTRONICOS INTERACTIVOS.

De la coleccion de 19 libros 7 fueron montados y 3
con ilustraciones.

@M%GQAFFQQCA
impresos grafifor c.a. %

la aurora

*Diccionario: Fundacion Cultural BOD, 2003.

Logotipo: Grafiforca, 2004.
Juan Carlos Barboza / Nubardo Coy
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DISERAR Pinceladas PALABRAS pE
CONUNITARIOS o o AGUA

(El regreso de Isolina)

Semblanzas
de el “"Empedrao”

JdalbertorToledoSilva
SIS JUAN CARLOS GUILLES |

Libro: FUNDACITE Zulia, 2004. Libro: 2005. Libro: 2005.

Fuentes
para

el estudio
dela L

S1erra ePema

At

*Diccionario: Universidad del Zulia, 2005.

kl!II?.J@IB'I'II!I Jogé Oliwar EE@‘.?L‘;?E,,%%T 998 2 l '

L Un cuento de

Revista arbitrada: LUZ, 2006. Libro: 2007. Catalogo: UNICA, 2007.
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Roberto J. Fong Sorribes

DIETA F-CAP [l

PRSI, CROHORSOLCKA, ANTIRDANTE, v, o =
FOLAFRZANTE S0 ENFISRAY BAMEN CRASASTCALDAIAS ]
== .J L
= .
(o, .
,
\

4 S
Méilicos

Latinoamericanos
=
elibro: MEDICINA, 2007.

—

Maracaibo

Angel Lombardi

¥

h ;:'..N!. d j'.'-
El Tigre Mérquez
_ Constructor de
_ Norberto José Oli caminos y horizontes
J A Ledn Sarcos
h—-._‘ _..i""‘ = i 3 i
Libro: 2007. Folleto: discurso, 2007. Libro: 2008.
— , REMINISCENCIAS
WINTILA PEREZ ROMERO 4E7
EL TEATRO EN EL ZULIA
Lalglesiay]los

%

Pintores y Escultores Isaias Fulcado

CMarenses

.LibrO: 2008 Universidad Catélica Cecilio Acosta LibrO: 2008

slibro: RELIGION, 2008.
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WMARGLARES: Sasscamr o bes potilan ds muai

Aprender desde Ia fe

- Y 4, TTI IR
Reminiscencias ludicas e ,:‘ e

112l 24 de septiembre 2008 / Apertura Jueves 11/ Galerta Miluna / 7:00 pm.

Catalogo: Galeria Mi Luna, 2008.

Cultura de Paz
y violencia escolar

RO 2 S i,

Revista: Danza, 2008. Libro: CANTYV, 2008. Revista: Fe y Alegria, 2009.

236 Portafolio.
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Antonio M. Isea Angel Lombardi Emilio Valero

Figuraciones Introduccién
del hinterland a la historia

Universidad Catélica Cecilio Acosta Universidad Catélica Cecilio Acosta

Disefio de la Coleccion libros: “el NOMBRE SECRETO”. eLibro: UN|CA, |V|C,
Universidad Catodlica Cecilio Acosta “UNICA”. 2004. Grafiforca. 2009.

Alberto Serra-Valls

Cipriano Castro

Semblanza de un patriota

watie mm e b oo, S

wl T =

ﬂ.-'..‘.._'!_*,. i # ; i
EL MOTOR TURBO

ELECTRODINAMICO
Fivreclivoidre Horsedre Bollverlh y la Nueva Ley de Induccion

5 .' < et
Domingo Alberto Rangel

Libro: Fundacion Simén Bolivar, 2009. Libro: IVIC, UNICA, 2009.
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Miguel Angel Can{pos

 Incredulidad

Libro: UNICA, IVIC, 2009

Serie SINTESIS

Juan Esquerda Bifet

Las
Fraternidades
Sacerdotales
enel
Presbiterio
Diocesano

Espiritualidad Sacerdotal
de Comunion

Angel Rafael Lombardi Boscan

Conspiracion de
Maracaibo, 1799

[Bricedio Iragorey

=
=
1

Coleccioén: Mario Bricefio Iragorri.
Universidad Catodlica Cecilio Acosta “UNICA”, 2009.

Mario Moronta
Obispo de San Cristobal

La pastoral
sacerdotal

Tarea urgente
en nuestra Iglesia...

Anotaciones sobre

Ia pastoral sacerdotal:

Ideas para su implementacién
en Venezuela.

M Organizacion com
Il Maria Bethencourt

€

Libro: FUNDACITE ZULIA, 2009.

238

Portafolio.

Luis Rincén Rubio / Jestis Angel Lares
Lisbeth Guarucano Olivar / Alexandra Cuenca Cuenca

Archivo del Registro
Principal del Estado Zulia |

Catalogo y extractos de expedientes judiciales
civiles y penales (1780 - 1836)

José Gregorio
Pineda Morillo

La Direccion
Espiritual

en la vivencia
del Celibato
Sacerdotal

S erie
SELECCIONES

Juan Esquerda Bifet

Dinamismo
de la
Vocacion
Cristiana

Coleccion: Serie SINTESIS. Seminario Mayor de la Ciudad de Maracaibo, 2009.

Logotipo: Fondo
Editorial Fundacite,

2004.

Produccion _
Agropecuaria

UNESUR

: lel'

SIMPOSIO

INTERNACIONAL
DE PLATANOY
BANANO

Revista: UNESUR, 2010.



José

Concepcion

Galindez

Poemario en verso

;!}g REVISTA DE ARTES Y LITERATURA

Johanna Labarca / Maryori Pineda
Claudia Paredes / Kamal Assi

Enfermedades en

frutales

Primera Gira Técnica
de Microbiologia y Fitopatologia

Ediciones de la Direccién de 2:¢ 42
y Postg: dela Zamme ST

Jorge Luis Mora Sanchez / José Daniel Anido Rivas

en el Municipio Colon
del Estado Zulia

*Colecciones: UNESUR. Santa Barbara de Zulia, 2010.

La conversion de K
La diatriba ideolégica del poder

*Coleccion: PIERRE MENARD Editor, 2010.

DAN

*Afiches: En su I-ll-llI-IV-V-VI-VII
encuentro de Danza.

A

/4
SOLIDARI

La cancion
degenerada

Robert Arapé

Festival
Internacional
@LUZ 2010

ENTRADA LiBRE

sLibro: Robert Arapé, 2010.

Afiche: Direccion de Relaciones
Interinstitucionales, LUZ 2010.
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GLOSARIO DE ARTES GRAFICAS

DICCIONARIO DE ARTES GRAFICAS / RECOPILADO DE DIFERENTES
DICCCIONARIOS Y VOCABULARIOS DE HABLA HISPANA.

A

a contrafibra short grain

Caracteristica que puede tener una hoja de papel
en el que las fibras van orientadas en su dimension
corta.

a dos caras two-sided

Expresion muy utilizada en artes graficas para indi-
car que una caracteristica o la impresion esta presen-
te en las dos caras del papel.

a fibra long grain

Caracteristica de la hoja de papel que se utiliza en
impresoras y que se refiere al hecho de que las fibras
se encuentran alineadas en la direccion de la dimen-
sion mas larga del papel.

a sangre bleed

Imégenes impresas que superan el borde del papel.
Para que al cortar el color o colores correspondientes
lleguen al borde del papel, el impresor debe impri-
mir esa area en tamano superior al del corte final.
Asi pues, la pagina se recorta recortando también el
area de sangria. Es obvio, por tanto, que las sangrias
precisan la disponibilidad de una franja complemen-
taria de papel.

a todo color in full colour

Expresion calificativa de una imagen en la que apa-
recen todos los grados y tonalidades de color de
acuerdo con lo que le corresponde al sujeto repro-
ducido en la realidad. Esta expresion se aplica tanto
a imagenes de pantalla como a imagenes sobre so-
porte definitivo.

a una cara single sided, one side

Publicacion o producto impreso con paginas que so-
lamente contienen imagenes en una de las caras de
cada hoja de papel.

a una sola columna single column

Indicacion colocada en un manuscrito original o en
una opcién de un ment de programa de composi-
cién para expresar el deseo de componer con una
sola columna en cada pégina.

acabado finishing

Conjunto de tecnologias que utilizan sistemas tales
como el corte, el recorte, el relieve y otros métodos
para crear, mejorar y preservar las cualidades tactiles
y visuales de la superficie de soportes en blanco o
impresos y para determinar su forma y dimensiones
finales.

acercamiento proporcional tracking

Reduccion de espacio entre caracteres en funcion del
crecimiento de su tamafio para compensar la sen-
sacion que dan los caracteres ampliados en cuanto
a quedar excesivamente separados. Los programas
de composicion de textos llevan diversos niveles
de acercamiento proporcional o tracking entre ca-
racteres en funcion del cuerpo de letra utilizado.
acoplamiento kerning

240
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Acercamiento de dos caracteres entre ellos de forma
que sus perfiles contiguos se acoplan y se evita con
ello la sensacion estética de que existe mas espacio
que el normal entre ellos. De esta forma, el aco-
plamiento entre letras se refiere y se particulariza
siempre a pares de caracteres especificos. Si el pro-
grama dispone de una tabla de caracteres acopla-
dos, adoptara el espaciado especial entre cada uno
de estos pares en los valores que se haya estableci-
do. Resulta caracteristico el par compuesto por las
letras AV que, si no fueran acopladas, parecerian
disponer de mayor espacio entre ellas que otro par
mas rectangular como podria ser el compuesto por
las letras NIN. Es obvio que el valor del kerning para
cada par no depende solamente de cada par de ca-
racteres sino incluso de su disefio especifico y, por
tanto, los valores seran distintos para cada fuente.
acoplamiento automatico de pares de letras automa-
tic kerning, autokerning

Funcién que tienen algunos sistemas de filma-
cion en los que, automdticamente, se ajusta la
distancia entre pares de letras especificos para
crear una mejor sensacion estética de espacia-
do cuando sus rasgos encajan en el espacio.
acoplamiento de caracteres character kerning
Acercamiento de dos caracteres entre ellos de forma
que sus perfiles contiguos se acoplan y se evita con
ello la sensacion estética de que existe mas espacio
que el normal. De esta forma, el acoplamiento entre
letras se refiere y se particulariza siempre a pares de
caracteres especificos. Si el programa dispone de una
tabla de caracteres acoplados, adoptara el espaciado
particular entre cada uno de estos pares en los valo-
res que se haya establecido. Resulta caracteristico el
par compuesto por las letras AV que, si no fueran aco-
pladas, parecerian disponer de mayor espacio entre
ellas que otro par mas rectangular como podria ser
el compuesto por las letras NIN. Es obvio que el va-
lor del kerning no depende solamente de cada par de
caracteres sino incluso de su disefio especifico y, por
tanto, los valores seran distintos para cada fuente.
acoplamiento de pares de letras pair kerning
Reduccion del espacio entre pares de letras o caracte-
res especificos de acuerdo con una tabla predetermi-
nada que contiene los valores de esos ajustes.
alinear. organizar el texto con arreglo a una linea
horizontal o vertical.

alineacion del texto text alignment

Disposicion de los elementos que componen el texto
de manera que exista una correspondencia exacta en
la parte inferior o la parte superior de los caracteres
de una fuente. También puede aplicarse al ajuste
lateral de lineas, de manera que todas empiecen o
terminen de una manera uniforme.

alta resolucion high resolution

Nivel alto de precision con la que una imagen

digital o impresa es capaz de representar los de-
talles de la imagen original. Asi pues, una re-
solucion de tipo alto utilizara un ntmero tam-
bién alto de lineas por milimetro o un numero
elevado de elementos de ilustracion como téc-
nica especifica para representar esa imagen.
alto contraste high contrast

Falta de gradaciones tonales entre las areas claras y
las areas oscuras de una ilustracion.

alzado collating, collation, assembling

En encuadernacién, proceso de ordenar adecuada-
mente las paginas o los pliegos para formar el cuerpo
de un documento o de un libro que después se ha de
encuadernar.

apaisado broadside

Disposicion de una imagen, pagina, documento, etc.
de forma que su dimension vertical es inferior a la
dimension horizontal.

anteportada o portadilla. Es la hoja anterior a la por-
tada, puede ir en blanco, aunque generalmente se
imprime el titulo del libro en caracteres abreviados
o menores que el de la portada.

anchura del trazo. Segun la anchura del trazo pue-
den clasificarse en extrafina, fina redonda, negra o
supernegra (de menor a mayor).

apéndice appendix

Material suplementario afiadido al final de un libro
o documento cuyo contenido tiene relacion con el
tema pero no necesariamente esencial en su expo-
sicion.

atrape trapping

Esta funcion que se aplica a la imagen a nivel de pre-
impresion, se conoce también como de “encogimien-
to y extension”. Con ella se pretende evitar el defecto
que aparece por variacion de registro en el momento
de la impresion y que se exterioriza mediante unos
bordes blanco entre imagenes de diferente color al
existir ese desplazamiento. Para evitarlo, se ensan-
cha un color o se encoge otro de forma que exista un
cierto solapamiento o sobreimpresion en los perfiles
de contacto que eviten la aparicion de esas franjas
blancas. El color del solapamiento se escoge en for-
ma adecuada para que la sensacién no sea desagra-
dable.

autoacercamiento autokerning, automatic kerning
Funcion que tienen algunos sistemas de filmacion
en los que, automaticamente, se ajusta la distancia
entre pares de letras especificos para crear una mejor
sensacion estética de espaciado cuando sus rasgos
encajan en el espacio.

autoedicion. Sistema compuesto por un ordenador
equipado con un software de composicion y de com-
paginacion y conectado con un dispositivo de salida,
como puede ser una impresora laser. Este sistema
permite al usuario mezclar elementos de texto y de
gréficos para crear publicaciones.



autoadhesivo pressure-sensitive

Tipo de soporte que lleva adhesivo por una cara y
que hace su funcién simplemente cuando se aplica
presion contra otra superficie.

autoedicion desktop publishing

Sistema compuesto por un ordenador equipado con
un software de composicién y de compaginacion y
conectado con un dispositivo de salida, como pue-
de ser una impresora laser. Este sistema permite al
usuario mezclar elementos de texto y de graficos
para crear publicaciones.

B

baja resolucion low resolution, coarse resolution, lo-res
Nivel bajo de precisiéon con que una imagen digital
impresa representa los detalles de la imagen origi-
nal. Normalmente se expresa mediante niimero de
lineas por milimetro o por pulgada.

bitono. Imagen grafica impresa solamente median-
te dos colores, uno de los cuales normalmente es el
negro.

bosquejo. Dibujo esquematico de un concepto para
un trabajo impreso para dar una idea de su efecto y
situar los diversos elementos en su posicion.

C

cabecera.

caracter. término utilizado para designar las letras,
los signos de puntuacion y los espacios en blanco.
Linea o lineas superiores de un documento impreso,
incluyendo también las paginas de una publicacion,
cuyo contenido se repite en cada pagina y en la que
se incluye fragmentos de texto, material ilustrativo,
numero de pagina, fecha, etc.

centrado. texto compuesto en el centro del area de
imagen.

caja alta. 1.- Parte de la caja de componer situada
arriba y a la izquierda, donde se depositan las letras
mayusculas. 2.- Letra maytscula

caja baja. 1.- Parte de la caja situada abajo, donde se
depositan las letras mintisculas. 2.- Letra mintscula.
capilla. Pliego impreso y plegado de una obra que
el impresor entrega al cliente cuando termina su im-
presion.

casado. Disposicion de las paginas en el astralon o
plancha de manera que una vez impreso, el pliego
pueda doblarse de tal forma que cada pagina se halle
en su lugar segun la foliacion.

colofén. Se pone al final de la obra (en la ultima pa-
gina impar) y en €l consta el lugar de impresion, la
fecha y el nombre de la impresion. También incluye
el nimero de tirada y el escudo del impresor.

color de fondo background colour

Color del area de una imagen sobre la cual se sittia el
sujeto principal. Puede estar coloreada para anadir
énfasis o definicion a la imagen.

color de realce highlight colour

En reprografia e impresion electronica, color distinto
del negro que se tiene disponible en el sistema para
poder crear imagenes que permitan dar una sensa-
cién de mayor viveza en el contenido del documen-
to, de forma que se destaquen o se haga énfasis en
aquellos pasajes, adornos o titulos que se crea con-
veniente. Normalmente este color de realce acos-
tumbra a venir condicionado por el propio sistema o
maquina y su elecciéon no es posible o, en todo caso,
queda limitado a un niimero reducido de opciones.
color de un bit one-bit colour

En una pantalla de ordenador, representacion del
color en el que cada pixel se describe mediante un
bit de informacion.

color directo spot colour, direct colour

Arca que se reproduce mediante la utilizacion de
una sola tinta, en masa o mediante tramado para
obtener asi una tonalidad deseada. Se acostumbra
a utilizar una tinta de composicion especial cuando

se trata de colores representativos de la empresa en
productos tales como los envases.

color directo flat colour

Zona impresa con un solo color y en masa, es decir,
con una pelicula continua de tinta. Por el contrario,
la impresion en mediotonos puede combinar varias
tintas y varias gradaciones tonales para obtener cual-
quier matiz.

color en masa solid colour

Representacion de una imagen utilizando tan sélo la
maxima intensidad de un color. Se trata, por tanto,
de una imagen de linea, normalmente compuesta
por zonas donde la cantidad de tinta es uniforme y
continua.

color especial special colour

Color de tinta de impresion que se ha preparado es-
pecialmente para un trabajo o para una empresa y
que no se obtiene por combinacion de los colores de
la cuatricromia. Su impresion supone una operacion
mas, separada del proceso de la cuatricromia.

color frio cold colour

Cada uno de los colores que pertenecen a la gama de
los azulados o de los verdosos.

color intenso bright colour

Caracteristica que presenta un color de un té-
ner o de una tinta cuando se ha impreso so-
bre el soporte receptor y que indica el im-
pacto visual que se recibe al observarlo como
consecuencia de su alto poder de coloracion.
color intermedio intermediate colour

Cualquiera de los colores que es consecuencia de la
composicién de dos colores primarios.

color metamérico metameric colour

Color que posee la propiedad del metamerismo o
que cambia su percepcién de tonalidad dependien-
do de las fuentes de iluminacion.

color neutro neutral colour

Que no posee tono o matiz o, en otras palabras, que
absorbe o refleja todas las longitudes de onda en la
misma proporcion. El término se refiere también a
aquel material impreso que solamente contenga
blanco, negro o la gama de grises. Los colores acro-
maticos son conocidos también como colores o grises
neutros.

color plano spot colour

Area que se reproduce mediante la utilizacion de
una sola tinta, en masa o mediante tramado para
obtener asi una tonalidad deseada. Se acostumbra
a utilizar una tinta de composicion especial cuando
se trata de colores representativos de la empresa en
productos tales como los envases.

color plano flat colour

Zona impresa con un solo color y en masa, es decir,
con una pelicula continua de tinta. Por el contrario,
la impresion en mediotonos puede combinar varias
tintas y varias gradaciones tonales para obtener cual-
quier matiz.

colores calidos hot colours, warm colours

Colores, tales como el rojo, el amarillo y naranja que
producen una impresion sicoldgica de ser calidos, a
diferencia de los colores frios, como son el verde, el
azul y el violeta.

colores no reproducibles non-reproducible colours
Colores, como pueden ser algunos tonos claros de
azul y muchos de los especificados en la guia Pan-
tone que no pueden obtenerse a través de la gama
estandar de colores de la cuatricromia.

colorimetria colorimetry

Ciencia que estudia objetivamente los colores y su
medicién, teniendo en cuenta la manera como los
percibe el ojo humano.

colorimetro colorimeter

Dispositivo para la medicion de magnitudes colori-
métricas, tales como las componentes colorimétricas
triestimulo. El colorimetro obtiene los valores triesti-
mulo mediante integracion analdgica del producto
de la reflectancia o transmitancia espectral del objeto

por la funcién de distribucion del iluminante elegido
y por la transmitancia espectral de los filtros selec-
cionados segun el tipo de observador estandar emu-
lado. Los colorimetros espectrofotométricos realizan
esta determinacion mediante integracion numérica.
contornear contour

Componer texto de forma que los extremos de las
lineas sigan un perfil determinado. Uno de estos ca-
s0s es la composicion en forma de «arracada» para
dejar espacio que debe ocupar una ilustracion. No
obstante, puede tratarse de casos mas complicados
como es la configuracion del texto alrededor de un
objeto irregular, lo cual se consigue con una serie de
sangrias variables en cada linea. En los programas
electrénicos de composicion esto se facilita trazando
primero el perfil de la ilustracién u objeto a represen-
tar a modo de frontera wpor donde no puede pasar
el texto.

contraportada. Es la cara posterior de la anteportada
o portadilla, puede ir en blanco o bien figurar en ella
el titulo general de la obra, cuando ésta consta de
varios tomos. También puede figurar en ella algin
grabado con retrato del autor o sin él.

contorno outline

Linea que delimita una imagen u objeto.

chibalete. Mueble de madera o metal cuya parte
superior esta inclinada para sostener la caja en que
compone el cajista y la inferior dividida en correde-
ras de hierro o madera para guardar las cajas.
cicero. Unidad de medida tipografica del sistema
didot que tiene 12 puntos tipograficos y equivale a
4,512 mm.

composicion. Reunion de letras y espacios para for-
mar palabras, lineas, renglones, galeradas y paginas.
cuatricromia (o tetracromia). Impresion de cuatro
colores superpuestos: cian, magenta, amarillo y ne-
gro.

corte a sangre trim to bleed

Corte que se realiza en un material impreso de forma
que, en alguna parte de su contenido, la imagen o
el fondo llega hasta el extremo por donde se corta.
cortes del libro: Todo libro tiene tres cortes, el su-
perior o de cabeza, el inferior o de pie y el delantero
que es el que esta opuesto al lomo. El corte delan-
tero puede ser plano (si el lomo también lo es) o
adoptar forma concava cuando el lomo es redondo.
A esta forma se le denomina mediacafia. El corte
suele ser blanco o del mismo color del papel, aun-
que, en ediciones cuidadas o de mucho manejo,
puede dorarse, pintarse, jaspearse, brufirse, labrar-
se, etc.

cuerpo. Es el tamafio de la letra, se mide en puntos
tipograficos.

cubiertas. Los planos y el lomo de papel con que se
forra el libro para su encuadernacion en rustica se
denomina cubiertas. En este caso la cubierta anterior
lleva impreso en nombre del autor, el titulo de la
obra y el pie editorial. En los encartonados, la cubier-
ta recibe también el nombre de tapa o tabla, y pasta
si se recubre con piel.

cuerpo del tipo body size

Distancia entre la cara anterior y posterior de los
tipos moviles. En definitiva se trata del tamano de
la letra coincidente con la altura del caracter medi-
da desde la parte superior de los rasgos ascendentes
hasta la parte inferior de los rasgos descendentes.
cursiva italic, oblique, slanted type

Tipo de letra que se representa ligeramente inclina-
da hacia la derecha. Normalmente, mediante esta
disposicion se intenta imitar la escritura manual vy,
por tanto, estos tipos acostumbran a poseer unas
esquinas mas redondeadas y con mas remates que
los tipos de letra de palo seco o romana. Si bien en
el proceso tipografico antiguo se precisaba de fuen-
tes totalmente distintas para ello, en el caso de la
edicion electronica es posible convertir en italica o
cursiva cualquier letra que originalmente dispone de
una estructura vertical. Resulta frecuente componer
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el texto en un caracter de tipo romano y utilizar el
tipo de letra itdlica para palabras, frases o parrafos
que deben distinguirse del texto principal. Otra for-
ma de denominar este tipo de letra es el de «oblicua»
0 «itlica».

curva de tonos tone curve

Representacion grafica de la relacion existente entre
cada densidad del original y la densidad que se ob-
tiene en la reproduccion y de cuya composicion se
encarga el analisis del escaner. Durante la configura-
cidn o preparacion del escaner, se ha de ajustar esta
curva tonal mediante una lectura del area de punto
en la funcién adecuada del escaner.

curva de trama screen curve

Representacion grafica de la relacion existente entre
el nivel de gris almacenado para un pixel y el tama-
fio de punto que resultara a la salida. Alllevar a cabo
la linearizacion de un dispositivo de salida, se esta-
blecen las curvas de trama correspondientes.

curva tonal tone curve, tonal curve

Representacion grafica de la relacion existente entre
cada densidad del original y la densidad que se ob-
tiene en la reproduccion y de cuya composicion se
encarga el analisis del escaner. Durante la configura-
cién o preparacion del escaner, se ha de ajustar esta
curva tonal mediante una lectura del area de punto
en la funcion adecuada del escaner.

curvas de color colour curves

Instrucciones a nivel de disefio y de compaginacion
que permiten a los usuarios cambiar o corregir colo-
res en funcién de los procesos y soportes a utilizar.

D

dedicatoria. Es el texto con el cual el autor dedica
la obra, se suele colocar en el anverso de la hoja que
sigue a la portada. No confundir con dedicatoria au-
tografa del autor que es cuando el autor, de su pufio
y letra, dedica la obra a una persona concreta.
degradado vignette

Efecto complementario que se afiade a una pagina,
documento o imagen y que esta compuesto por un
tramado cuyo porcentaje va gradualmente ascen-
diendo o descendiendo y que se reproduce en uno
0 en varios colores.

del ordenador a la maquina de imprimir computer
to press

Sistema de impresion que permite exponer la plan-
cha en el propio cilindro de la maquina a partir de
datos digitales previamente compaginados e im-
puestos.

del ordenador a la plancha computer to plate

Sistema en el cual la utilizacion de un programa de
compaginacion y de imposicion permite enviar di-
rectamente el contenido de las paginas a un dispo-
sitivo en el que se expone cada una de ellas, punto
a punto, en lugar de precisar pelicula y un pasado
tradicional de planchas.

dele (deleétur). Signo de la correccion tipogréfica
utilizado para suprimir una letra.

del ordenador a la prensa computer to press

Sistema de impresion que permite exponer la plan-
cha en el propio cilindro de la maquina a partir de
datos digitales previamente compaginados e im-
puestos.

densidad density

Este término tiene varias aplicaciones segtin se refie-
ra a temas fotograficos, de impresion o de informati-
ca. En el campo fotografico, se refiere al grado de os-
curidad de las imagenes producidas por un disposi-
tivo fotografico. En el campo de la impresion puede
referirse a la cantidad de texto existente por unidad
de espacio. Igualmente, puede pretender describir
la intensidad con que se obtiene una reproduccion
grafica. En el campo de los ordenadores equivale a
la medicion de la cantidad de datos que pueden ser
almacenados en una unidad de superficie concreta
de medio magnético.

242

GLOSARIO DE ARTES GRAFICAS.

densitometria densitometry

Sistema de medicion de la densidad dptica para po-
der utilizar los valores correspondientes en el control
de la reproduccion grafica.

densitémetro densitometer

Instrumento optoelectrénico que se utiliza para la
medicion de la densidad de las imagenes fotogra-
ficas o impresas. Los densitometros que trabajan
por reflexion se utilizan para medir densidades de
iméagenes que se encuentran en un soporte opaco. EI
densitometro de transmision se utiliza para leer la
densidad cuando la imagen se encuentra en soportes
transparentes.

densitometro de reflexion reflection densitometer, re-
flective densitometer

Tipo especifico de densitometro que se emplea para
leer los valores de la densidad en imagenes repro-
ducidas sobre soportes opacos. Esto significa que el
propio densitdmetro aporta una fuente de luz cuya
iluminacion coincide sobre la superficie a medir y
cuya reflexion es recibida y valorada por un sistema
fotoeléctrico. Se distingue asi del densitometro de
transmision que se encarga de leer la densidad de las
imagenes existentes en soportes transparentes.
densitometro de transmision transmission densito-
meter

Tipo concreto de densitéometro que se ha disenado
para leer las densidades de las imagenes en soporte
transparente y, por tanto, recibe la luz procedente
del dorso de la pelicula y que atraviesa la misma
en las zonas que no son opacas. Se distingue asi del
densitometro de reflexion que se utiliza para leer
densidades de imagenes sobre soporte opaco.
densitometro para maquina on-press densitometer
Densitometro especial, especialmente disefiado para
trabajar en una maquina de imprimir, y que permite
comprobar los resultados que van saliendo impresos
para ajustarlos automéaticamente a los valores de la
prueba preparada con antelacion. Normalmente,
este tipo de densitometro se aplica en maquinas de
bobina y su cabezal lector se va desplazando a lo an-
cho de la banda para ir recogiendo los valores densi-
tométricos en cada una de las porciones longitudina-
les del cilindro. Como sea que la informacion trans-
mitida tiene que cubrir varios parametros de la ima-
gen, su funcion supone la utilizaciéon de un sistema
multicanal para distinguir cada aspecto detectado.
destramado descreening

Proceso que se sigue para eliminar una estructura de
trama en los mediotonos de una imagen ya sea por
medios Opticos o mediante la utilizacién de filtros
electrénicos. Después de esta operacion, se puede
realizar un nuevo tramado que no interfiera con el
anterior.

digitalizacion

Operacién mediante la cual se convierte una imagen
en una serie de cddigos binarios que representan
cada uno de los puntos de su estructura y que, de
esta forma, puede ser almacenada en el ordenador.
Asi pues, se trata de la conversién de una imagen
analdgica en un conjunto de valores numéricos di-
gitales. Los dispositivos caracteristicos para esta
operacion son: los escaners, las tabletas graficas y las
videocamaras. En todos estos casos, la informacion
puntual recibida llega a la memoria del ordenador y
se va utilizando después para el tratamiento y salida
subsiguiente.

directo a cilindro direct-to-cylinder

Sistema de grabacion del cilindro en base a informa-
cion directa recibida del ordenador.

directo a impresion direct-to-press

Tecnologia mediante la cual se elimina tanto la peli-
cula como las planchas intermedias en la preimpre-
sidn y se obtiene la imagen a imprimir trasladandola
directamente desde la forma que tiene en la preim-
presion electronica (datos digitales) hacia los cilin-
dros de impresion de la maquina.

directo a papel direct-to-paper

Tipo de tecnologia que tiene la particularidad de no
utilizar elementos intermedios entre los datos digita-
les de la pagina obtenida en preimpresion y el pro-
pio papel receptor, excepto el dispositivo en el que
se basa el sistema. En definitiva, puede tratarse de
cualquier tipo de impresora de color sofisticada con
calidad suficiente como para que el producto obte-
nido sea «vendible». Esta tecnologia se distingue asi
de todas aquellas que precisan pelicula, planchas,
cilindros o cualquier otro tipo de superficie interme-
dia donde se ha creado una representacion analdgi-
ca del contenido digital de la imagen. Se diferencia
también de la expresion «directo a maquina» puesto
que en este caso no existe tal maquina «de imprimir»
sino un dispositivo de salida mas parecido a los de
oficina.

directo a plancha direct to plate, direct-to-plate
Sistema de creacion de imagen en la plancha que re-
cibe datos electrénicos configurando las imagenes de
las paginas enviados por ordenadores y que se en-
carga de exponer el contenido a través de un sistema
CTP sin necesidad de peliculas intermedias.

directo de original a pelicula direct copy to film
Forma descriptiva para referirse a aquellos siste-
mas de compaginacion o de preimpresion en color
que permiten desarrollar los originales en la propia
pantalla y obtener las imagenes correspondientes,
en forma de péaginas terminadas, directamente a la
pelicula, sin tener que llevar a cabo ningin montaje
manual.

directo de original a plancha direct copy to plate
Forma descriptiva para referirse a aquellos siste-
mas de compaginacion o de preimpresién en color
que permiten desarrollar los originales en la propia
pantalla y obtener directamente las imagenes co-
rrespondientes, en forma de paginas terminadas,
directamente a la plancha, sin necesidad de obtener
ninguna pelicula intermedia.

director de arte art director

Persona que trabaja en un estudio de arte y que esta
a cargo de un grupo de disenadores.

disefio grafico graphic design

Cada uno de los trabajos dedicados a la configura-
cién de imagenes por medios graficos, ya sean ma-
nuales o electrénicos.

diseno mediante ordenador computer aided design

A nivel estricto, se refiere a cualquier diseno llevado
a cabo mediante un ordenador pero el término se uti-
liza en general para referirse a disefios en 3-D, tales
como los disefios de productos o de arquitectura, en
los que se utiliza un programa de ordenador para
construir y desarrollar estructuras complejas.
dispositivo CTP platesetter

(Computer To Plate, de ordenador a plancha). Se
puede preparar planchas para offset, flexografia y
huecograbado partir de datos digitales sobre sopor-
tes metalicos, de poliéster o de papel.

distico elegiaco es una estrofa clasica de dos ver-
s0s, un hexametro y un pentametro. En la métrica
grecolatina esta forma era muy habitual.

edicion publishing, edition

Conjunto de operaciones mediante las cuales se ob-
tiene un producto impreso, normalmente un docu-
mento, revista o libro y que se distribuye después en
el mercado.

edicion de libros book publishing

Conjunto de operaciones que se llevan a cabo, desde
la preparacion del contenido hasta la distribucion,
para crear una obra y hacerla llegar a sus lectores.
edicion en linea on-line editing

Edicién o correccion de textos llevada a cabo por un
redactor o subredactor en una terminal que esta en-
lazada directamente con el sistema central de com-
posicion.

edicion segiin demanda on-demand publishing
Sistema de edicion por el que se imprimen los libros



o documentos, de uno en uno, cada vez que existe
la necesidad de una copia y utilizando la memoriza-
cién existente en un ordenador sobre su contenido.
Se ahorra la inversion caracteristica del stock del
producto terminado.

E

efecto espejo mirroring

Funcién que puede llevar a cabo un programa de tra-
tamiento electrénico de imagen mediante la cual se
invierte la distribucién de los elementos de un dise-
fio o imagen con respecto a un eje, de manera que lo
que se encuentra a un lado pasa al otro y viceversa.
encartar. Encajar un pliego dentro de otro.
encuadernacion bindery

Departamento de una industria gréfica que lleva a
cabo las operaciones de acabado (como, por ejemplo,
corte y plegado) del material impreso y, también, las
de confeccion del producto final en la forma o cohe-
sion requeridas.

encuadernacion a la americana perfect binding

Tipo de encuadernacion en el que las hojas consti-
tuyentes de un libro o documento se alzan en orden
y se encolan por el lomo donde después se adhiere
una cubierta. La cola mantiene unidas las paginas y
la cubierta. Después de la encuadernacion, los tres
bordes no encolados se recortan.

encuadernacion a media piel half-bound

Estilo de encuadernacion en la cual la cobertura de
las cubiertas esta sélo mejorada en una parte me-
diante un material de piel o imitacion.
encuadernacion al cuarto quarter binding

Método de encuadernacion en tapa dura en la cual
se emplean dos materiales diferentes, uno para las
cubiertas frontal y posterior y otro para el lomo de
un libro. Por ejemplo, tejido piel en el lomo y cartén
o cartulina en la parte frontal y posterior.
encuadernacion con adhesivo adhesive binding

Tipo de encuadernacion en la cual se cortan las hojas
por el lomo y se mantienen unidas gracias a la apli-
cacién de adhesivo en esa zona.

encuadernacion con canutillo comb binding

Forma de encuadernaciéon mecanica en la cual se
conjuntan las paginas por medio de un elemento
plastico circular con aspecto de «peine» cuyas ptias
entran en taladros previamente realizados en el pa-
pel.

encuadernacion con grapas wire binding

Sistema de fijacion de las diversas hojas que compo-
nen un producto grafico que se basa en el elevamien-
to de pequenos elementos metdlicos debidamente
doblados por la parte interior del lomo.
encuadernacion con tapa blanda soft binding

Tipo de encuadernacion cuyas portadas acostum-
bran a ser de cartulina flexible y continuando el mis-
mo material en la parte del lomo.

encuadernacion de a dos two-up binding

Operacién de encuadernacion en la que se cosen o
se encolan los lomos en bloques de dos unidades,
incluyendo la colocacion de las cubiertas dobles para
cortar después por el centro y disponer de libros in-
dividuales. De esta forma, especialmente cuando el
formato es pequenio, se obtiene una doble produc-
cién con las mismas operaciones.

encuadernacion de abertura plana flat binding
Aquel tipo de encuadernacion cuyo lomo permite
una abertura total de las paginas quedando el do-
cumento abierto totalmente por cualquiera de esos
puntos. Este es el caso de la encuadernacion con es-
piral o con canutillo.

encuadernacion de plastico plastic binding

Forma de encuadernacion mecanica que utiliza tiras
de plastico, peines o canutillos en lugar del caracte-
ristico cosido

encuadernacion en espiral spiral binding

Método mecanico de encuadernacién en el cual se
utiliza un alambre o plastico con espiras que se intro-

duce por una serie de agujeros uniformemente espa-
ciados y previamente realizados en el borde interior
de las hojas.

encuadernacion en rustica soft binding, paperback
Tipo de encuadernacion cuyas portadas acostum-
bran a ser de cartulina flexible y continuando el mis-
mo material en la parte del lomo.

encuadernacion en tela cloth bind

Encuadernacion de tapa dura que, en este caso, in-
cluye material tejido.

encuadernacion encolada perfect binding

Tipo de encuadernacion en el que las hojas consti-
tuyentes de un libro o documento se alzan en orden
y se encolan por el lomo donde después se adhiere
una cubierta. La cola mantiene unidas las paginas y
la cubierta. Después de la encuadernacion, los tres
bordes no encolados se recortan.

encuadernacion entera full bound

Estilo de encuadernacién en la cual el material de
las tapas es de una sola pieza, toda ella del mismo
material.

encuadernacion flexible flexible binding

Cada uno de los tipos de encuadernacion cuyo lomo,
normalmente de adhesivo, permite una abertura no-
table en cualquier punto de la publicacion, siendo el
lomo el que se flexibiliza.

encuadernacion fresada notch binding

Tipo de encuadernacién, normalmente rustica, que
mejora la solidez del lomo creando pequefias mues-
cas donde puede penetrar la cola para fijar mejor las
hojas por el lomo.

encuadernado con tapa dura casebound

Expresion que se utiliza para describir un libro que
ha sido encuadernado con tapa montada o dura.
Puede también denominarse encuadernacion de
lujo.

encuadernado en rustica paperbound

Tipo de encuadernacion cuyas tapas son flexibles y
abarcan también el lomo del libro.

encuadernado en tapa dura hardbound

Expresion que se refiere a aquellas publicaciones no
encuadernadas en rdstica o tapa blanda sino me-
diante el proceso clasico de cosido y tapa rigida.
enmienda. Correccion.

escala cromatica chromatic scale

Colores progresivos del espectro luminoso: rojo, na-
ranja, amarillo, verde, azul y violeta.

escala de grises step wedge, wedge, gray scale

Pelicula positiva o negativa que lleva una serie de
pasos definidos de niveles de gris y que sirve para
determinar el tiempo de exposicion correcto para
capas sensibles en varios procesos fotograficos, por
ejemplo, en serigrafia o en offset.

escala de grises de tonos continuos continuous tone
gray scale

Tira de control de reproduccion de las pruebas y de
los impresos que esta constituida por una serie esca-
lada de tonalidades de gris de estructura continua y
que permite valorar el efecto de la exposicion lumi-
nosa sobre la imagen para cada color.

escala de tonos continuos continuous wedge

Tira estrecha de pelicula que progresivamente va
dando los diversos niveles de densidades de gris
desde cero a la maxima densidad obtenible.
escaneado scanning

Incidencia de luz sobre un original que puede ser
opaco o transparente cuya luz reflejada o transmi-
tida es analizada por unos elementos CUD para
obtener informacion de la imagen de escaneado des-
de 250 lineas a 2000 o mas lineas/pulgada. Cuanto
mayor es el nimero de lineas por pulgada durante
el escaneado, mayor numero de detalles pueden re-
cogerse del original y, como resultado, se dispone de
una mayor resolucion en las selecciones obtenidas.
Cuando el escaner, virtualmente todos, disponen en
la actualidad de generacion electronica de puntos, se
puede entonces con mayor facilidad obtener iméage-

nes en la salida en alta resolucion.

escaner scanmner

Dispositivo que se utiliza para captar una imagen
punto a punto, tratar la informacién obtenida con los
convenientes elementos electrénicos y producir un
juego de selecciones de color corregidas para cada
uno de los componentes de una cuatricromia. Para
ello puede utilizar un tambor rotativo o una platina
asi como elementos de iluminacion (normalmente
un rayo de luz o rayo laser), sistemas 6pticos, filtros
de color, circuitos electrénicos, etc. Puede tratarse
también de un escaner en blanco y negro que se dis-
tingue del anterior en que este ultimo simplemente
acttia en los datos recogidos para variar las caracte-
risticas tonales y no da como resultado un conjunto
de selecciones de color sino simplemente una re-
produccion tramada y debidamente adaptada de la
imagen original.

exlibris. Cédula, generalmente con un grabado artis-
tico, que se pega en el reverso de la tapa de un libro o
en la portadilla para indicar quién es su duefio.

F

ferro (prueba ozalida). Prueba del montaje en offset
obtenida con cianotipo.

fichero en alta resolucion high resolution file

Fichero que dispone de la maxima cantidad de deta-
lles y de la misma resolucién que la imagen escanea-
da del original. Se distingue asi del fichero de visua-
lizacion o fichero en baja resolucion que se emplea
tnicamente para conocer el contenido de la imagen
y para introducir, en algunos casos, algunos de los
cambios deseables que después seran trasladados al
fichero de alta resolucion.

fichero en baja resolucion low-resolution file

Fichero o archivo utilizado en programas de trata-
miento de imagen que se emplea para poder aplicar
mas facilmente los cambios requeridos en su conte-
nido. El proceso consiste en tomar una version re-
ducida de los datos existentes en un fichero de alta
resolucion de forma que los pardmetros principales
se encuentren presentes. Como sea que la resolucién
en pantalla es mucho menor que la contenida en un
fichero de alta resolucion, el aspecto del fichero en
baja resolucion es aceptable por parte del observa-
dor. Una vez aplicadas las variaciones de tamano,
color, distribucion, etc., en la pantalla y a nivel de
fichero de baja resolucion, la informacion se envia al
ordenador para que aplique esos cambios en el fiche-
ro de alta resolucion correspondiente y se obtenga a
la salida la imagen deseada con todos sus detalles.
filete (raya). Adorno de linea muy fina.

folio al pie drop folio

Numero de pagina que se imprime en su parte in-
ferior.

foliacion. Numeracion de las paginas.

folleto booklet

Documento compuesto solamente por unas pocas
paginas y que va encuadernado mediante cosido
metalico o adhesivo.

folleto pamphlet, handout

Pequefio documento de material de propaganda
conteniendo informacién sobre un producto, siste-
ma o servicio.

folleto publicitario advertising brochure

Documento de extension variable que tiene por obje-
to dar a conocer productos o servicios y que contiene
informacion no solamente de tipo publicitario sino
también respecto a la utilizacion, ventajas, funciones,
etc.

fotomontaje photomontage

Montaje llevado a cabo combinando varias fotogra-
fias para obtener un efecto global.

frontispicio o frontis. Es la portada cuando va or-
lada o decorada tipograficamente con grabados o
alegorias. También se suele denominar frontis a la
contraportada cuando va orlada e ilustrada.
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G

galerada. Primera prueba que se saca de una compo-
sicion cualquiera.

guarda. Hoja de papel que sirve para unir el libro
y la tapa.

guia de color colour guide

Papel que se asigna a una prueba de color que se
obtiene precisamente como referencia para conser-
var una constancia suficiente durante el tiraje. Para
que el resultado sea coherente, se aconseja prepa-
rar esa prueba de color a partir del mismo juego
de peliculas de seleccion que se han utilizado para
preparar las planchas. Las densidades de las zonas
de masa han de corresponder a las areas que se
imprimen en maquina con las tintas que se vayan
a utilizar teniendo en cuenta que éstas forman una
pelicula de 0,005 a 0,01 mm. Las superposiciones
de zonas tramadas deben presentar las mismas ga-
nancias relativas de punto que se obtendran en el
tiraje cuando se imprima definitivamente el trabajo.
Finalmente, esa prueba deberia idealmente ser obte-
nida sobre el mismo soporte de papel que se emplea-
ra para el tiraje.

H

hendido scoring, creasing

maquina con las tintas que se vayan a utilizar te-
niendo en cuenta que éstas forman una pelicula
de 0,005 a 0,01 mm. Las superposiciones de zonas
tramadas deben presentar las mismas ganancias
relativas de punto que se obtendran en el tira-
je cuando se imprima definitivamente el trabajo.
Finalmente, esa prueba deberia idealmente ser obte-
nida sobre el mismo soporte de papel que se emplea-
ra para el tiraje.

hendido. Estampacion de un filete en una hoja de
papel o en otro soporte como medio para indicar
la posicion de un pliegue asi como para facilitar su
realizacion.

hoja de estilo style sheet

Guia de referencia o conjunto de datos fijos que uti-
lizan algunos tratamientos de textos y programas de
composicion y que llevan todas las especificaciones
tipograficas a aplicar dentro de un bloque especifico.
Este bloque o documento posee una referencia o eti-
queta y, cuando el tratamiento de textos la encuen-
tra, adopta los valores de los parametros existentes
en la hoja de estilo correspondiente.

hoja de maqueta layout sheet

Hoja que presenta la descripcion de los elementos
de una pagina o documento con sus posiciones res-
pectivas.

hojas de respeto o cortesia. Hoja en blanco que se
coloca al principio y al final del libro. En ediciones
de lujo o especiales se colocan dos o mas hojas de
cortesia.

I

ilustraciones artwork

Forma genérica en que se designa todo elemento
que no es texto y que aparece en un documento com-
puesto o impreso. En general, en inglés, existe una
cierta tendencia a utilizar este término para referirse
a cualquier dibujo de linea, dejando el término «half-
tone» para referirse a aquellas ilustraciones que son
de mediotonos.

imagen inage

Estructura constituida en la retina mediante luz re-
flejada o transmitida por estimulos externos, cuya
impresion se completa mediante mecanismos fisio-
légicos y mentales que afectan a la percepcion visual.
Nota: Este término se utiliza normalmente en tecno-
logia grafica para identificar cualquier ilustracion,
dibujo, grafico, texto u otro tipo de reproduccion,
visible por el ojo humano, que reproduce el original
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en la forma, el color y la perspectiva correctas.
imagen de baja resolucion low-res image

Forma inglesa abreviada de utilizacion habitual para
referirse a aquellas imagenes que no llegan a tener
el nivel de definicion caracteristica en artes graficas,
es decir, imagenes cuya resolucion se encuentra por
debajo de 2000 puntos/pulgada.

imagen de mediotonos halftone image

Imagen de tono discontinuo para representar con un
solo valor de tinta los distintos matices de los tonos
continuos. Para ello se utiliza una distribucién de
puntos o lineas de tamarfios distintos pero iguales
distancias entre centros para representar los diversos
valores de gris de la imagen original. Por extension,
se aplica también este término para referirse a la ima-
gen grafica que posee estas caracteristicas.

imagen de tonos continuos continuous-tone image
Imagen que contiene una gradacién de tonos desde
los mas claros a los mas oscuros, tales como los de
una fotografia, los de una pintura de acuarela o de
un dibujo de lapiz, sin haberlos tramado.

imagen negativa inverted image, negative image
Resultado de cambiar de blanco a negro y viceversa
las partes de una imagen para cambiar su aspecto
0 para conseguir un efecto determinado. Esto acos-
tumbra a ser una funcién caracteristica de muchos
programas de composicion electronica.

imposicién. Colocacién de los moldes, fotolitos, etc.,
en su correspondiente lugar de la rama o el astralon
para que, una vez impreso el pliego, cada pagina
aparezca en su lugar.

impresion bajo demanda printing on demand

Se identifica con este término al servicio de impre-
sién que, ante un breve pedido, puede ser efectuado
de manera rapida y econémica. Consiste mas en una
filosofia y un modo de trabajar que en una tecnolo-
gla concreta. La reprografia puede considerarse una
clase de impresion bajo demanda.

impresion de pruebas proof printing

Acto mediante el cual se pasa a la creacion directa
del contenido de la imagen sobre el soporte receptor
en cualquiera de los sistemas, sea con prensa o sin
ella.

impresion de seguridad security printing

Actividad de impresion dirigida especificamente a la
produccion de documentos de valor como billetes de
banco, billetes de loteria, acciones, etc. y que preci-
san de condicionantes especificos en el proceso para
dificultar su copiado.

impresion digital en color digital colour printing
Sistema de impresion que, al contrario de los siste-
mas convencionales, realiza la reproduccién en color
a partir de datos digitales procedentes del ordenador
y sin la utilizacion de una forma impresora.
impresion en bobina web printing

Cualquier tipo de impresion en un soporte que es in-
troducido en la maquina como rollo continuo o bo-
bina, por oposicion a las hojas sueltas. Las imprentas
que mas habitualmente utilizan este método son las
flexograficas y las de huecograbado, aunque tam-
bién es muy frecuente en offset, con o sin horno de
secado, para la impresion de periédicos y revistas.
impresion en cuatricromia four-colourprinting, pro-
cess printing, full-colourprinting

Impresion utilizando las tintas amarilla, magenta,
cian y negra que se combinan en cantidades adecua-
das en cada punto de la imagen a través de la utiliza-
cién de mediotonos.

impresion en cuatro colores full-colour printing
Impresion utilizando las tintas amarilla, magenta,
cian y negra que se combinan en cantidades adecua-
das en cada punto de la imagen a través de la utiliza-
cién de mediotonos.

impresion en escala de grises gray scale printing
Expresion mediante la cual se describe la caracteris-
tica de un sistema de impresion electrénica en el sen-
tido de poder imprimir niveles de gris (monocolor)

a diferencia de los que sélo pueden imprimir ima-
genes con elementos en masa o de los que pueden
imprimir a todo color.

impresion en relieve embossed printing

Cualquier proceso de impresion o copiado de ima-
gen que transfiere una imagen a un soporte a través
de una superficie portaimagen en relieve. Se usa ha-
bitualmente como sinénimo de impresion tipografi-
ca o flexografica.

impresién monocolor single colour printing
Representacion, ya sea en pantalla o sobre soporte,
de cualquier imagen, sea texto o ilustracion, utilizan-
do un solo color en todo caso distinto del fondo para
disponer del contraste necesario.

impresion personalizada personalized printing
Impresién que incorpora informacion de una base
de datos para preparar documentos dirigidos a per-
sonas especificas.

impresion segiin demanda print on demand, printing-
on-demand, on-demand printing

Sistema de planificar las necesidades de los produc-
tos impresos en base a realizar en cada momento el
numero de ejemplares que es estrictamente necesa-
rio durante un periodo. Esto es posible gracias a la
impresion electrénica y a las impresoras laser, asi
como, en general, a todos los nuevos sistemas de
impresion directa desde el computador. También la
impresion convencional de offset intenta absorber
este tipo de actividad en base a acortar los costos de
la preimpresion y el tiempo necesario para la puesta
a punto de la maquina de imprimir.

inclinacion del eje vertical. son las llamadas italicas
o cursivas. Generalmente esta inclinacion es de 15
grados.

incunables (del latin incunabulae, en la cuna)
aquellos libros impresos con tipos moéviles desde
la aparicion de la imprenta hasta el afio 1500 inclu-
sive, y fue posiblemente Cornelius Beughem quien
la empleo6 por primera vez, en su Incunabula typo-
graphiae (1688).

indice. Es una relacion esquematica del contenido
del libro. Puede ir al principio o al final (en las obras
cientificas al principio y en las literarias al final). Los
indices cronoldgicos, geograficos, de ldminas, etc.
suelen ir al final de la obra.

interlineado leading

Por extension se utiliza esta expresion para referirse
ala accion de colocar espacio suplementario entre li-
neas de texto. Esta colocacion, a nivel de edicién elec-
trénica, puede incluso tener signo negativo cuando
se suprime parte de espacio normal entre dos lineas
de texto. A esto se llama «reverse leading» o «inter-
lineado negativo».

italica italic

Tipo de letra que se representa ligeramente inclina-
da hacia la derecha. Normalmente, mediante esta
disposicion se intenta imitar la escritura manual vy,
por tanto, estos tipos acostumbran a poseer unas
esquinas mas redondeadas y con mas remates que
los tipos de letra de palo seco o romana. Si bien en
el proceso tipografico antiguo se precisaba de fuen-
tes totalmente distintas para ello, en el caso de la
edicion electronica es posible convertir en italica o
cursiva cualquier letra que originalmente dispone de
una estructura vertical. Resulta frecuente componer
el texto en un caracter de tipo romano y utilizar el
tipo de letra italica para palabras, frases o parrafos
que deben distinguirse del texto principal. Otra for-
ma de denominar este tipo de letra es el de «oblicua»
0 «cursivar.

Jaspear marble

Crear una imagen caracteristica como adorno, pa-
recida al efecto del marmol o de una distribucién
aleatoria de puntos que se puede aplicar sobre su-
perficies impresas o, también, en los bordes de libros



encuadernados en tapa dura.

justificado. composicion de texto en lineas exacta-
mente iguales.

justificacion justification

Conjunto de operaciones que efectia un programa
con mayor o menor participacién del operador para
conseguir que una composicion quede alineada en
los bordes izquierdo y derecho, actuando sobre los
espacios existentes entre los caracteres, entre las pa-
labras o dividiendo las palabras que quedan en el
extremo derecho segtin las reglas establecidas para
ello. Esa definicién, no obstante, se referiria a la justi-
ficacion en el sentido horizontal. Verticalmente tam-
bién puede hablarse de justificacion si bien el espacio
a variar es el que existe entre lineas y entre parrafos
para conseguir una altura de columna determinada.
justificacion a la izquierda flush left

Alineacion por la izquierda de las lineas de texto
de forma que se dispone de un margen izquierdo
regular.

justificacion automatica automatic justification

En todo programa de composicion electronica con
un nivel minimo, se dispone de la posibilidad de jus-
tificar las lineas automaticamente de forma que, una
vez definido el espacio que debe ocupar el texto (an-
chura de columna), cuando éste se vierte del fichero
que lo contiene a la pagina donde debe situarse, cada
una de las lineas llenan de forma exacta la anchura
predeterminada. Para ello, existen unas reglas jerar-
quizadas para decidir como llevar a cabo el ajuste
del espacio sobrante en la linea después de haber
colocado la cantidad de texto que inicialmente cabe
en ella. Si, apurando todas las posibilidades, no es
posible realizar la justificacion sin exceder los limites
preestablecidos para cada uno de los parametros, la
mayoria de programas pueden recurrir a cambios en
las lineas precedentes para poder disponer del resul-
tado conveniente.

justificacion de lineas fine justification

Conjunto de operaciones que efectia un progra-
ma con mayor o menor participacion del operador
para conseguir que una linea quede ajustada en los
bordes izquierdo y derecho, actuando sobre los es-
pacios existentes entre las palabras o los caracteres
o dividiendo las palabras que quedan en el extremo
derecho segun las reglas establecidas para ello. Esta
expresion, no obstante, puede referirse también a la
justificacion vertical mediante la cual se regula el es-
pacio entre lineas y entre parrafos para conseguir un
ajuste en la altura de la columna.

justificacion del margen margin justification
Conjunto de operaciones que efectia un programa
para conseguir que una composicion quede alinea-
da, ya sea por el borde izquierdo o por el borde de-
recho, actuando sobre los espacios existentes en esos
extremos y en el interior de cada linea. Se obtiene asi
un margen regular alineado mientras que el opuesto,
si no se justifica también, presenta una forma «que-
brada» o «en bandera».

justificacion derecha flush right

Tipo de composicion que presenta el texto alineado
Unicamente por la derecha formando alli un margen
uniforme. Se supone que el margen de la izquierda
queda desigual.

justificacion estrecha tight justification

Esta expresion se aplica a aquella justificacion de li-
neas que se ve obligada a utilizar un espaciado mini-
mo entre caracteres y entre palabras.

justificacion horizontal horizontal justification
Distribucién de espacios entre los componentes de
una linea de texto para conseguir que la longitud
de la imagen coincida con la longitud asignada a la
linea.

justificacion izquierda left-hand justification
Alineamiento por la izquierda de las lineas de texto,
de forma que se dispone de un margen izquierdo re-
gular. Normalmente, esta expresion supone que la

parte derecha del texto queda compuesta en forma
quebrada o «en bandera».

justificado justified

Calificativo que recibe un texto compuesto cuyos
margenes derecho e izquierdo se encuentran alinea-
dos dentro de una dimension horizontal o su parte
superior e inferior poseen las posiciones verticales
establecidas.

justificado por la derecha right-handjustified, rightjus-
tified

Calificativo que recibe aquella composicion que
presenta el texto igualado tinicamente en el margen
derecho quedando asi todas sus lineas ajustadas a
una vertical tedrica. Se supone que el margen de la
izquierda queda no alineado, desigual, quebrado o
en bandera.

justificado por la izquierda left justified

Se refiere al alineamiento por la izquierda de las li-
neas de texto de forma que se dispone de un margen
izquierdo regular. Normalmente, esta expresion su-
pone que la parte derecha del texto queda compues-
ta en forma quebrada o «en bandera».

justificar justify

Ejecutar las rutinas o programa de justificacién para
que las lineas de texto tengan la longitud deseada
de acuerdo con el conjunto de la composicion. Esta
justificacion puede hacerse con respecto a la vertical
izquierda, a la derecha o a ambas. La operacion de
justificar acostumbra a incluir la division de palabras
a fin de lineas, ya sea mediante un conjunto de reglas
logicas o por consulta en el diccionario interior.

K

kerning kerning

Acercamiento de dos caracteres entre ellos de forma
que sus perfiles contiguos se acoplan y se evita con
ello la sensacion estatica de que existe mas espacio
que el normal entre ellos. De esta forma, el acopla-
miento entre letras se refiere y se particulariza siem-
pre a pares de caracteres especificos. Si el programa
dispone de una tabla de caracteres acoplados adop-
tara el espaciado especial entre cada uno de estos
pares en los valores que se haya establecido. Resulta
caracteristico el par compuesto por las letras AV que,
si no fueran acopladas, parecerian disponer de ma-
yor espacio entre ellas que otro par mas rectangular
como podria ser el compuesto por las letras MN. Es
obvio que el valor del kerning para cada par no de-
pende solamente de cada par de caracteres sino in-
cluso de su disefio especifico y, por tanto, los valores
seran distintos para cada fuente.

L

lecturabilidad. Facilidad de comprensién e inter-
pretacion de un texto relacionada con el estilo y el
argumento.

legibilidad. Calidad de un texto impreso de ser facil-
mente leido. Se juzga por las caracteristicas externas
de la obra.

ligadura. Combinacion especial de dos caracteres
que quedan unidos a efectos de composicion como
si fuera uno solo.

lema. Cita, resumen o sentencia que se coloca a la
cabeza de una obra, capitulo o discurso.

letra capitular bigfirst character

Mayuscula, muchas veces historiada o adornada,
que corresponde a la primera letra de un texto y que
se imprime a tamafio mucho mayor, en general ocu-
pando varias lineas con fines estéticos.

letra condensada condensed type

Tipo de letra cuya anchura es inferior a la normal
cuando la altura es la misma. Si bien originalmente
este tipo de letra constituia una fuente totalmente
separada, con los medios electrénicos actuales es po-
sible «estrechar» o «condensar» los caracteres de una
fuente normal para obtener el mismo efecto. Pero

también es posible encontrar en muchos programas
y dispositivos de salida la existencia de fuentes de
letra estrecha para ser utilizadas directamente. No
debe confundirse el efecto ptico de una letra estre-
cha con el que se obtiene al reducir el espacio entre
letras al utilizar una fuente normal. En este caso se
trataria solamente de aplicar las posibilidades del
«acercamiento de letras».

letra de contorno outlined font

Fuente o letra computerizada cuya imagen se crea en
base a un juego de perfiles patrén que se guarda en
forma electrénica mediante formulas matematicas.
Cuando se precisa un tamario concreto de una fuente
perfilada con este método, el ordenador calcula el ta-
mano apropiado y envia las instrucciones correspon-
dientes para trazar el perfil y después llenar su parte
interior con negro. En algunos casos se atribuye esta
expresion a las letras formadas tinicamente por su
perfil exterior, quedando en blanco interiormente.
letra de estilo antiguo old styleface

Cualquiera de los tipos de letra actualmente en des-
uso pero muy especificamente, en inglés, se da este
calificativo a un tipo de letra que lleva unos remates
muy caracteristicos y que procede de las letras ro-
manas clésicas.

letra de texto fext face

Tipo de letra especialmente disefiado para disponer
de una maxima legibilidad mediante un aspecto
agradable y que normalmente se compone en un
tamafio medio.

letra estrecha condensed type

Tipo de letra cuya anchura es inferior a la normal
cuando la altura es la misma. Si bien originalmente
este tipo de letra constitufa una fuente totalmente
separada, con los medios electrénicos actuales es po-
sible «estrechar» o «condensar» los caracteres de una
fuente normal para obtener el mismo efecto. Pero
también es posible encontrar en muchos programas
y dispositivos de salida la existencia de fuentes de
letra estrecha para ser utilizadas directamente. No
debe confundirse el efecto ptico de una letra estre-
cha con el que se obtiene al reducir el espacio entre
letras al utilizar una fuente normal. En este caso se
trataria solamente de aplicar las posibilidades del
«acercamiento de letras».

letra fina light typeface, lightface

Tipo de letra de trazo estrecho como el que se utiliza
para la mayoria de textos principales que no necesi-
tan ser destacados.

letra gotica gothic type

Tipo de letra compuesta por rasgos de espesor uni-
forme y sin remates en sus terminaciones.

letra historiada bigfirst character, swash letter
Maytiscula, muchas veces historiada o adornada,
que corresponde a la primera letra de un texto y que
se imprime a tamano mucho mayor, en general ocu-
pando varias lineas con fines estéticos.

letra inclinada slanted type

Tipo de letra que presenta una inclinacién hacia la
derecha normalmente con una estructura de letra
romana, y a cuy familia pertenece si bien presenta
esta variacion.

letra maytscula capital letter

Como su nombre indica, se trata de cualquier letra
mayuscula de una fuente.

letra ornamental ornamental letter

Caracter que presenta un estilo con adornos o tra-
z0s orna mentales y que se acostumbra a utilizar
individualmente como iniciador de un capitulo. En
otros casos puede tratarse de toda una fuente com-
puesta de caracteres ornamentales que se adoptan
para componer titulos o frases cortas cuya estética
es especialmente importante en el entorno e que van
colocados.

letra para carteles poster type

Tipo de letra de gran tamano que se utiliza para la
composicion de los textos que han de aparecer en
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carteles y posteres

letra para titulares display face

Caracteres de tamano relativamente grande utiliza-
dos par titulos, anuncios, carteles, etc.

letras acopladas kerned letters

Conjunto de dos letras cuya relacion especial de for-
ma contiguas precisa de un acercamiento para evitar
la sensacion de que estan demasiado separadas.
letras mintsculas lowercase letters

Letras que se utilizan normalmente para la escritu-
ra del texto, a diferencia de las iniciales o palabras
que se han de destacar que se escriben entonces en
mayuscula.

letras perfiladas outline letters

Caracteres que se reproducen utilizando las lineas
exteriores de su imagen y que normalmente se utili-
zan para la preparacion de rétulos o carteles.

letras sombreadas shaded letters

Letras especiales para titulares que llevan incorpora-
do u efecto de sombra.

libro segan demanda on demand book

Publicacion cuyo ntimero de ejemplares se encarga
en funcién de las previsiones de venta en un perio-
do corto y cuyo costo es proporcional al niimero de
unidades.

libros segun demanda books-on-demand

Actividad peculiar de la impresion digital que con-
siste en utilizar unos archivos con el contenido de li-
bros especificos para realizar un niimero impreso de
copias, que decide el propio cliente, en un plazo de
tiempo muy corto. Se distingue asi de la impresion
convencional de libros en la que se debe pasar por
todo el proceso de confeccion de peliculas y plan-
chas y que, por ello, solamente es justificable si el
numero de copias es suficientemente elevado. La im-
presion de libros segin demanda permite dividir la
presumible cantidad necesaria en fracciones mucho
mas inferiores de acuerdo con los pedidos que se van
recibiendo de cada titulo.

ligadura ligature

Combinacion especial de dos caracteres que quedan
unidos a efectos de composiciéon como si fuera uno
solo. En fotocomposicion, concretamente, se pueden
crear reduciendo el espacio horizontal entre dos ca-
racteres normales pero, en muchos casos, se puede
disponer de caracteres especiales para ello.

linea. es la recta sobre la que se apoyan los tipos (le-
tras).

logo logo

Abreviatura de «logotipo». Nombre, simbolo o mar-
ca para identificar a una entidad.

logotipo logotype

Simbolo identificativo de una marca o empresa que
acostumbra a combinar letras e imadgenes y que se
utiliza en los documentos comerciales correspon-
dientes.

lomo backbone, spine

Parte del libro encuadernado en la que van fijadas
las paginas y con la que se une la cubierta frontal con
la posterior.

M

maculatura. Mancha, rotura, arruga o defecto de un
papel impreso.

mano. Cuerpo, grueso del papel.

magenta magenta

Color primario substractivo que tiene un aspecto
rojo azulado y que absorbe la luz verde. Constituye
una de las tintas que se utilizan para la impresion en
cuatricromia.

mailing mailing

Sistema de propaganda popularizado recientemente
segtin el cual se imprime propaganda impresa y se
hace llegar a los posibles interesados por correo.
manipulacion de imagenes image manipulation
Conjunto de operaciones que se llevan a cabo me-
diante programas de preimpresion electronica en
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color y que permiten ajustar las imagenes captadas
a las caracteristicas deseadas en su salida.

manual handbook

Libro, normalmente encuadernado en ristica e im-
preso e forma econdmica, que describe las instruc-
ciones técnica de un proceso, método o equipo.
manual con anillas looseleaf publication

Forma caracteristica de presentar muchos documen-
tos ex tensos de empresa y manuales descriptivos de
sistemas, consistente en hojas impresas a una o dos
caras y conjuntada en un sistema de encuadernacion
con pasadores o anillas.

manual de funcionamiento operating manual
Documento o libro en el que se explica el funciona-
miento de una maquina, los consejos a seguir y las
instrucciones cumplir para su conservacion.
manual de mantenimiento service manual
Documento o libro en el que se contiene todos los
consejos y advertencias referentes a la conservacion
y reparacion de un equipo de produccion.

manual de usuario user guide

Especie de libro o documento en el que se contienen
las instrucciones y los consejos para utilizar un equi-
po.

manual del usuario user manual

Pequerio libro que recibe el usuario junto con el sis-
tema de composicion, ya sea con referencia al hard-
ware o al software, que le permite aprender las par-
ticularidades del equipo o del sistema y la forma de
utilizarlo. Una vez familiarizado con el mismo, pasa
a ser un instrumento de consulta para cuando se ha
olvidado algtin aspecto o se presenta alguna duda.
manuscrito manuscript

Original que se recibe en un taller de impresién cuyo
contenido puede estar escrito a maquina o a mano.
En general se utiliza este término para distinguir el
original recibido del autor de cualquier reproduc-
cién intermedia o final en el taller.

mapa de bits bit map

Distribucion de puntos, cada uno de ellos ocupan-
do un bit de memoria, que se utiliza para guardar
y tratar imagenes visuales en el ordenador. Cada
punto posee una situacion especifica en la superficie
de forma que se puede describir una imagen punto
a punto. Los sistemas digitales para la creacion de
imagenes crean un mapa de bits del texto y graficos
de forma que el dispositivo de salida reproduce con
precision la distribucion de los puntos correspon-
dientes sobre el soporte escogido, sea papel o peli-
cula.

maqueta layout

Dibujo que proporciona la apariencia general de un
disefo, indicando, por ejemplo, la posicion del texto
y de las ilustraciones. El término también se utiliza
en el contexto de la preparacion de un disefio para
su reproduccion.

marca de agua watermark

Dibujo en el papel, realizado deliberadamente y vi-
sible por transparencia. El dibujo se obtiene por des-
plazamiento localizado de fibras, de dos maneras.
mascara knockout

Al trabajar en un sistema de preimpresion electroni-
co, cuando se dispone un area de imagen para que
imprima sobre otra que queda debajo, se produce
una «reserva» o un impedimento para que la infe-
rior forme imagen. De hecho se utiliza el sistema de
«reserva» cuando se quiere obtener, por ejemplo, un
texto en blanco sobre un fondo compuesto por el co-
lor que se esta imprimiendo.

mate dull, matt

Caracteristica del papel, tinta o barniz en cuanto a
reflejar poca cantidad de luz o hacerlo en forma dis-
persa.

mediotono halftone

Imagen imprimible producida fotomecénicamente o
electronicamente convirtiendo una imagen original
de tonos continuos (por ejemplo una fotografia, un

dibujo, etc.) en una estructura reticulada con puntos
de varios tamanos (dependiendo del nivel corres-
pondiente) cuyos centros se encuentran equidistan-
tes, formando con ello una simulacion de los niveles
de gris cuando se visualiza la imagen correspon-
diente desde una distancia normal de observacion.
Este método de reproduccion se diferencia de laima-
gen de linea (que no lleva niveles tonales) y del tra-
mado estocastico (en el que se utilizan puntos muy
pequenos con emplazamiento aleatorio controlado
y en concentraciones diferentes que corresponden a
los diversos niveles de gris).

metamerismo metamerism

Proceso por el que dos colores aparentemente igua-
les bajo una fuente iluminante presentan diferencias
de tono cuando son observados bajo otra distinta.
Metaméricos son aquellos colores que dan la misma
sensacion de color en unas condiciones dadas pero
que tienen una diferente composicion espectral.
moiré moiré

Efecto no deseable que aparece en la imagen como
consecuencia de un solapamiento de dos o mas es-
tructuras reticulares como las pertenecientes a los
puntos de los mediotonos consecuencia del tramado.
Se puede disimular la estructura moiré desplazan-
do circularmente las tramas unos 30°. Normalmente
se adopta unos angulos de tramado para la repro-
duccién en cuatricromia de manera que el cian se
encuentra a 105°, el magenta a 75°, el negro a 45° y
el amarillo a 90°. La norma indicada de poner una di-
ferencia de 30° no se cumple en el caso del amarillo,
que esta tan sélo a 15° del cian y del magenta pero
esto es consecuencia de no disponer de suficiente
espacio angular para mayor distancia. Se escoge el
amarillo para que pueda presentar un cierto grado
de moiré pero, légicamente, éste es el color que me-
nos efecto tiene en el impacto visual.

N

negativo negative

Imagen formada mediante la sustitucion de los pun-
tos de un original por otros cuya densidad sea la in-
versa de la imagen a partir de la cual se obtiene y, en
el caso de iméagenes en color, mediante la sustitucién
del color del original por el del complementario.
negativo de mediotonos halftone negative

Pelicula fotografica negativa obtenida exponiendo
una imagen de tonos continuos a través de una tra-
ma de mediotonos. Al negativo de mediotonos se le
llama también negativo tramado.

negro en masa solid black

Impresion del color negro llenando toda la superficie
y donde, para intensificar, puede afiadirse un por-
centaje de cian, normalmente el 60%.

negro para cuatricromia process black

Tinta negra formulada especialmente para la im-
presion en cuatro colores. Normalmente el negro de
cuatricromia es ligeramente menos denso que el ne-
gro que se utiliza para la impresion de texto.

negra. letra de trazo mas grueso de lo normal.
nervios. Aunque se refiere a cada una de las cuerdas,
cordeles o bramantes que se colocan en el lomo del
libro para reforzar la encuadernacion por extension
se refiere, también, a los salientes que producen en el
lomo una vez encuadernado. Reciben esta denomi-
nacion porque, originariamente, estaban hechos con
nervio de caballo. Hoy, en la mayoria de los casos,
no son mas que un adorno y se denominan nervios
falsos u ornamentales

negro solido solid black

Impresion del color negro llenando toda la superficie
y donde, para intensificar, puede afadirse un por-
centaje de cian, normalmente el 60%.

Q)

oblicua obligue



Caracteristica tipografica que en composicion elec-
trénica se puede asignar a un tipo romano y que
cambia la inclinacion hacia la derecha de los carac-
teres. Asi pues, las letras mantienen su estilo original
pero sus rasgos quedan inclinados hacia la derecha.
A esta variante se le conoce también como «pseudo-
italica». El grado de inclinacion puede variarse en
la mayoria de programas como consecuencia de las
ventajas de la utilizacion de la electronica.

ojo. Parte de la letra que recibe la tinta y a la trasla-
da al soporte de impresion mediante la presion de
la prensa. Su grosor y su altura suelen ser diferentes
de un tipoa otro.

orla. Adorno que se dibuja, pinta, graba o imprime
en los mérgenes de una hoja de papel, en torno de lo
escrito o impreso o rodeando un retrato, vifieta, etc.
ordenador a plancha

Computer-To-Plate (CTP)

Sistema disefiado para poder exponer directamente
planchas de impresion a partir de datos digitales, eli-
minando, por tanto, la necesidad de la pelicula y la
utilizacion de planchas expuestas por contacto.
opusculo Obra cientifica o literaria de poca extension.

P

pagina page

Lado de una hoja de papel constituyente de un li-
bro o documento en la que existe o puede existir un
contenido grafico. Por similitud, se asigna también
este término al texto que aparece en una pantalla de
ordenador ocupando todo el espacio disponible.
pagina apaisada landscape, broadside page

Pagina cuyo contenido se lee teniendo su dimension
mas larga en posicion horizontal. Cuando una de es-
tas paginas se incluye en un documento de paginas
verticales, acostumbra a doblarse adecuadamente
para que no sobrepase sus limites y se extiende al
querer tener acceso a su informacion.

panfleto pamphlet

Pequefio documento de material de propaganda
conteniendo informacién sobre un producto, siste-
ma o servicio.

papel autoadhesivo self-adhesive paper

Papel que lleva, por un lado, una capa de material
adhesivo que adhiere el material por simple contac-
to.

papel biblia bible paper, india paper

Papel liviano, con alta opacidad, que recibe también
el nombre de papel biblia por su frecuente utiliza-
cién para la impresion de Biblias.

papel calandrado calendered paper

Papel que ha pasado a través de un grupo de cilin-
dros para reducir su espesor, aumentar la densidad
y mejorar su suavidad y brillo superficiales.

papel cebolla tissue

Papel de bajo gramaje y translicido que se utiliza
para copiar o para proteger material grafico.

papel couché coated paper

Papel que se ha fabricado con un revestimiento sua-
ve ya sea en una o en las dos caras. Con ello se ob-
tiene una superficie mucho mas compacta, lisa y con
mejores propiedades de reflexion de la luz.

papel de carta bond paper

Originalmente, este nombre inglés se daba al pa-
pel que se utilizaba para la impresion de acciones
(bonds) y que precisaba lo que en aquel momento
era de una cierta calidad. Actualmente, es equivalen-
te a lo que se denomina «papel offset», cuya calidad
permite una impresién con bordes definidos pero
que no lleva ningin recubrimiento (estucado).
papel de periodico newsprint

Papel de baja calidad, compuesto especialmente por
pasta de madera, que se utiliza normalmente para la
impresion de periodicos.

papel de seguridad safety paper

Papel especialmente formulado con un fondo pro-
tector para que aparezcan borraduras o se identifi-

quen otras alteraciones o para que sirva de compro-
bacioén de falsificacion.

papel estucado coated paper

Papel que se ha fabricado con un revestimiento sua-
ve ya sea en una o en las caras. Con ello se obtiene
una superficie mucho mas compacta, lisa y con me-
jores propiedades de reflexion de la luz.

papel fino tissue

partes interiores Guardas. Hojas de papel que colo-
ca el encuadernador dobladas por la mitad para unir
el libro y la tapa. Generalmente son de papel distinto
usado en el cuerpo del libro, tanto en el cuerpo como
en el gramaje y en el color.

parrafo francés. Parrafo en el que la primera linea
tiene la anchura total de composicion y el resto de
lineas poseen un margen izquierdo superior.
perforado perforation

Serie de pequenos cortes o agujeros alineados pro-
ducidos en el papel con la intencién de facilitar el
rasgado por ese punto.

personalizacion personalization

Operacién que se aplica a un producto impreso
para que sus diversas copias queden mas dirigidas
a usuarios especificos o, incluso, a personas indivi-
duales diferentes. Para ello, se precisa que el equi-
po impresor pueda generar una imagen distinta en
cada copia o se disponga de un cabezal impresor
complementario que afiada la informacion adicional
necesaria.

pica. Unidad de medida tipografica anglonorteame-
ricana, de 12 puntos como el cicero didot, pero basa-
da en la pulgada inglesa, ligeramente mas pequena
que la europea. Mide 4,2177 mm.

pie foot

Parte inferior de un libro, pdgina o columna.

pie de pagina page footer

Linea de texto situada al pie de la pagina y que pue-
de incluir el nimero de la pagina, el titulo del docu-
mento, el nombre del autor, etc. Es normal que esta
linea contenga la misma informacién que las restan-
tes paginas de una misma publicacion, o al menos a
nivel de capitulo o seccién.

planos. Los planos son las dos caras, anterior y pos-
terior del libro, que se denominan delante y detras.
pliego. Hoja grande de papel que generalmente se
expende en las papeleras en grupos de quientas (res-
ma).

plegado folding

Operacion que se acostumbra a llevar a cabo des-
pués de la impresion y del corte mediante la cual se
va doblando la hoja formando una signatura. Para
ello, se utiliza una «plegadora».

plegado carta letter fold

En operaciones de postimpresion, tipo de plegado
que consiste en dos 0 mas pliegues paralelos, todos
orientados en la misma direccion, dejando dentro la
parte central.

plegado en acordeon accordion fold

En operaciones de encuadernacién y acabado, este
término se refiere a la realizacion de dos o mas plie-
gues paralelos con pliegues adyacentes en direccio-
nes opuestas de tal forma que los pliegues se abren
y se cierran como lo harian un folleto de acordeodn.
plegado en zig-zag zig-zag folding

Método adoptado por los formularios continuos
para plegar la banda de papel formando paginas sin
perder la continuidad.

plegado paralelo parallel folding

Método de plegado del papel, caracteristico, por
ejemplo, de los formularios continuos, en el que se
realizan pliegues paralelos.

pliegue de acordeon fanfold

Tipo de plegado en zig-zag que acostumbra a em-
plearse en papeles que se imprimen en continuo o en
aquellos casos en que una hoja mayor debe incorpo-
rarse en una publicacién debidamente plegada.
pliegue de bolsa pocket fold

En las operaciones de acabado, pliegue que se realiza
en un papel para que quepa en un sobre o bolsa.
pliegue de cuchilla chopper fold

Pliegue que se realiza en una signatura y que se ob-
tiene mediante la accién de una cuchilla que fuerza
que pase el papel entre rodillos plegadores para
completar el pliegue.

pliegue de puerta gatefold

Conjunto de dos pliegues paralelos presentes en una
pagina y perpendiculares al lomo del documento de
forma que la pagina se puede abrir extendiéndose
verticalmente como si se tratara de una doble puerta.
pliegue de signatura signature fold

Serie de pliegues que se precisa en una hoja impresa
de maquina para convertirla en una signatura o plie-
go doblado con la correcta secuencia de sus paginas.
pliegue en acordeon concertina fold

Tipo de plegado en zig-zag que acostumbra a em-
plearse en papeles que se imprimen en continuo o en
aquellos casos en que una hoja mayor debe incorpo-
rarse en una publicacion debidamente plegada.
pliegue en angulo recto tight-angled fold

Forma de plegado que presenta un papel cuyo lomo
es perpendicular al del pliegue anterior.

pliegue en cuarto french fold

Tipo de pliegue en el cual una hoja impresa por un
lado se dobla primero verticalmente y después hori-
zontalmente formando cuatro paginas.

pliegue en z z-fold

Tipo de plegado zig-zag que se aplica para tripticos
y otros materiales de propaganda compuestos por
varias paginas no cosidas sino tan solo plegadas.
pliegue longitudinal formerfold

En una méaquina de bobina, tipo de pliegue que se
realiza en una plegadora colocada en linea y que
consiste esencialmente en un pliegue tnico paralelo
ala direcciéon de movimiento de la banda de papel y
que se obtiene al apoyar el material sobre una placa
triangular denominada embudo.

pliegue para extension vertical gatefold

Conjunto de dos pliegues paralelos presentes en una
pagina y perpendiculares al lomo del documento de
forma que la pagina se puede abrir extendiéndose
verticalmente como si se tratara de una doble puerta.
pliegue paralelo parallel fold

Cualquier pliegue en secuencia que presenta parale-
lismo con uno anterior. Seria caracteristicamente los
dos pliegues que se realizan en un triptico.

pliegue transversal cross fold

Pliegue que se realiza en una signatura y que se ob-
tiene mediante la accion de una cuchilla que fuerza
que pase el papel entre rodillos plegadores para
completar el pliegue.

portada. Es la pagina mas sobresaliente del libro; es-
pecifica de forma mas extensa el titulo de la obra, el
nombre del autor, nombre del prologuista, méritos
del autor o cualquier otra explicacion interesante de
resaltar, lugar de la impresion, nombre del impresor
y la fecha.

posterizacion posterization

Conversion o reproduccion de una imagen de tonos
continuos para obtener otra imagen en la que sélo
hay unos pocos tonos diferenciados y presentando
una calidad tipo «pdster». Obviamente, este efecto
se obtiene actualmente por medios digitales, mani-
pulando la fotografia y especificando un conjunto
especifico de pasos o gradientes.

preliminares. Antiguamente se utilizaba una pagina
anterior al texto e inclufa Censuras, Loas, Privilegios,
etc. Modernamente esta en desuso o bien se utiliza
en caso de existir algtin texto de agradecimiento.
preparacion de pruebas proofing

Actividad o conjunto de operaciones mediante las
cuales se obtiene una imagen sobre un soporte o una
pantalla que pretende emular la reproduccion que se
obtendrd en el tiraje real en la impresion de un trabajo.
Las pruebas pueden dividirse en dos grandes gru-
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pos, el que utiliza la impresién convencional y el que
emplea métodos artificiales, como el fotomecanico.
Al primer grupo se le denomina en general pruebas
en prensa y el segundo grupo, pruebas de preimpre-
sion. El primero puede subdividirse en dos subgru-
pos, el que emplea la propia maquina de imprimir o
el que prepara las pruebas con una prensa especial
disenada para este proposito. Las pruebas de preim-
presion pueden ser de tipos muy diversos pero, en la
actualidad, es importante distinguir entre las prue-
bas cuya imagen se obtiene por métodos fotograficos
y aquellas que se preparan por procesos digitales.
La preparacion de las pruebas es una actividad im-
portante para el impresor y puede tener diversas
aplicaciones. Se preparan pruebas para realizar los
ensayos de disefio de un encargo.

preparacion de pruebas en color multicolour proofing
Actividad o conjunto de operaciones mediante las
cuales se obtiene una imagen sobre un soporte o una
pantalla que pretende emular la reproduccion que se
obtendra en el tiraje real en laimpresion de un trabajo.
Las pruebas pueden dividirse en dos grandes gru-
pos, el que utiliza la impresién convencional y el que
emplea métodos fotomecanicos. Al primer grupo
se le denomina en general «pruebas en prensa» y el
segundo grupo, pruebas de preimpresion o «prue-
bas rapidas». El primero puede subdividirse en dos
subgrupos, el que emplea la propia maquina de im-
primir o el que prepara las pruebas con una prensa
especial diseflada para este proposito. Las pruebas
de preimpresion pueden ser de tipos muy diversos
pero, en la actualidad, es importante distinguir en-
tre las pruebas cuya imagen se obtiene por métodos
fotograficos y aquellas que se preparan por procesos
digitales. La preparacion de las pruebas es una ac-
tividad importante para el impresor y puede tener
diversas aplicaciones. Se preparan pruebas para rea-
lizar los ensayos de disefio de un encargo.
preparacion de pruebas en cuatricromia four-colour
proofing

Actividad o conjunto de operaciones mediante las
cuales se obtiene una imagen sobre un soporte o una
pantalla que pretende emular la reproduccién que se
obtendra en el tiraje real en laimpresion de un trabajo.
Las pruebas pueden dividirse en dos grandes gru-
pos, el que utiliza la impresién convencional y el que
emplea métodos fotomecanicos. M primer grupo se
le denomina en general pruebas en prensa y el se-
gundo grupo, pruebas de preimpresion. El primero
puede subdividirse en dos subgrupos, el que emplea
la propia maquina de imprimir o el que prepara las
pruebas con una prensa especial disefiada para este
proposito. Las pruebas de preimpresion pueden ser
de tipos muy diversos pero, en la actualidad, es im-
portante distinguir entre las pruebas cuya imagen se
obtiene por métodos fotograficos y aquellas que se
preparan por procesos digitales. La preparacion de
las pruebas es una actividad importante para el im-
presor y puede tener diversas aplicaciones. Se pre-
paran pruebas para realizar los ensayos de disefio de
un encargo.

prologo. Es el texto previo al cuerpo literario de la
obra. El prélogo puede estar escrito por el autor, edi-
tor o por una tercera persona de reconocida solven-
cia en el tema que ocupa a la obra. El prélogo puede
denominarse prefacio o introduccion.

proporcion entre ejes vertical y horizontal. se cla-
sifican en redonda (cuando son iguales), estrecha
(cuando el horizontal es menor que el vertical) y ex-
pandida (cuando el horizontal es mayor).

que:)rada ragged

Disposicion que se confiere a un bloque de texto en
la que su margen izquierdo, su margen derecho o su
centro presenta una estructura no alineada vertical-
mente sino siguiendo las propias fluctuaciones de
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las terminaciones de palabras que se encuentran en
esa zona. Puede hablarse asi de composicion quebra-
da por el centro (ragged center), composicion que-
brada por la izquierda (ragged left) y composicion
quebrada por la derecha (ragged right). En espafol
se utiliza también la expresion composicion en ban-
dera para indicar la misma circunstancia.

quebrada por la derecha ragged right

Composicién que se ha compuesto de tal forma que
queda alineada por el margen izquierdo y desigual o
quebrada por el lado derecho.

quebrada por la izquierda ragged lefit

Composicién que se ha compuesto de tal forma que
queda alineada por el margen derecho y desigual o
quebrada por el lado izquierdo.

quebrado a la derecha rag right

Expresion abreviada de «ragged right». Ver «quebra-
da por la derecha».

quebrado a la izquierda rag left

Expresion abreviada de «ragged left». Ver «quebra-
da por la izquierda».

R

recorrer. Pasar letras de una a otra linea a fin de ajus-
tarlas bien.

redonda. letra normal.

registro. Coincidencia exacta de los colores super-
puestos o yuxtapuestos en un trabajo realizado a dos
0 maés tintas.

remosqueo. Emborronamiento de la tinta por haber-
se rozado los pliegos o por otra causa. resma. Uni-
dad de cuenta del papel vendido por pliegos, que
contiene 500 unidades.

retiracion (retira). Impresion por el reverso de un
pliego ya impreso por el anverso.

S

sangre bleed

Imégenes impresas que superan el borde del papel.
Para que al cortar el color o colores correspondientes
lleguen al borde del papel, el impresor debe impri-
mir esa area en tamano superior al del corte final.
Asi pues, la pagina se recorta recortando también el
area de sangria. Es obvio, por tanto, que las sangrias
precisan la disponibilidad de una franja complemen-
taria de papel.

sangria indent, indention, indentation
Desplazamiento de la composicién de un texto, ha-
cia la derecha o hacia la izquierda ampliando el mar-
gen correspondiente para conseguir algun efecto o
jerarquizacion especial del mismo. Existe una serie
de variantes en cuanto a sangrias que se van des-
cribiendo en la expresion correspondiente (sangria
izquierda, sangria derecha, sangria colgante, etc.).
sangria colgante hanging indent, hanging indentation
Si bien esta expresion en castellano resulta poco orto-
doxa, entendemos que su adaptacion a la expresion
original inglesa debe aceptarse por la facilidad de
interpretacion de operarios no familiarizados en el
ambito tipografico. Se refiere a aquella composicion
de parrafo en la que la primera linea dispone de toda
la anchura de la columna o pagina y las restantes po-
seen un margen izquierdo mayor.

sangria derecha indentation right, right indent
Expresion tipogréfica que indica la ampliacion re-
lativa del margen derecho afectando a una serie de
lineas, un parrafo o un bloque de texto previamente
especificado.

sangria escalonada skewed indent

Composicion especial de texto en la que el margen
va aumentando o disminuyendo progresivamente
en cada linea.

sangria izquierda left indent, indentation left, indent
left

Ampliacién del margen izquierdo en la composicion
de un fragmento de texto en el espacio indicado.

Normalmente, se utiliza este tipo de sangria para
realizar apartados de subdivision.

separata. Conjunto de hojas o pliegos correspon-
dientes a una parte o capitulo de una obra que se
encuadernan separados.

sistema CTP Computer-To-Plate

Sistema disefiado para poder exponer directamente
planchas de impresion a partir de datos digitales, eli-
minando, por tanto, la necesidad de lapelicula y la
utilizacion de planchas expuestas por contacto.
sobreimpresion overprinting, overprint

[mpresion realizada sobre una zona que ya esta-
ba impresa, ya sea para reforzar la imagen o para
afiadir una nueva. En las impresoras de ordenador
puede referirse también al doble picado de caracte-
res en la misma posicion para obtener una imagen
mas intensa.

solape trapping

Esta funcién que se aplica a la imagen a nivel de pre-
mpresion, se conoce también como de encogimiento
por variacion de registro en el momento de la impre-
kion y que se exterioriza mediante unos bordes blan-
co entre imagenes de diferente color al existir ese
desplazamiento. Para evitarlo, se ensancha un color
o se encoge otro de forma que exista un cierto sola-
[pamiento o sobreimpresion en los perfiles de contac-
to que eviten la aparicion de esas franjas blancas. El
color del solapamiento se escoge en forma adecuada
[para que la sensacion no sea desagradable.

T

tarjeta de visita business card
Documento de tamafio pequefio para su facil coloca-
cion en un bolsillo, impreso sobre soporte mas rigi-
do que el papel como puede ser cartulina o plastico
que contiene informacién sobre una empresa y/o
personas.
tejuelo. Pequefio trozo de piel, tela, papel o cual-
quier otro material que se pega al lomo y que lleva
mpreso el nombre del autor y el titulo. Su color sue-
e contrastar con el de la piel del lomo.
texto solido. texto compuesto sin interlineado.
thesaurus thesaurus
Coleccion de expresiones ordenadas alfabéticamen-
te incluyendo su significado, sinénimos, anténimos,
etc.
tipo face
Expresion muy genérica en inglés que se refiere al
caracter impreso, antiguamente procedente de un
tipo movil y que incluye todas las caracteristicas de
una familia determinada. La expresion «face», tradu-
cida literalmente, quiere decir cara o «superficie» y
especificamente esta constituida por la parte del tipo
movil que entra en contacto con el papel durante la
impresion tipografica.
tipo type
Imagen representando un caracter que se utiliza en
mpresion para obtener la reproduccion correspon-
diente. En forma mas extensa, el término inglés pue-
de ser aceptado como representativo de «texto».
tipo antiguo oldface
Cualquiera de los tipos de letra ya en desuso. No
obstante, en inglés recibe este nombre especifico un
tipo primitivo de letra romana llevando un sombrea-
do oblicuo y con los rasgos relativamente uniformes.
tipo corriente text face
Tipo de letra especialmente disefado para disponer
de una maxima legibilidad mediante un aspecto
agradable y que normalmente se compone en un
tamano medio.
tipo de letra typeface
Diserio especifico de letra o caracter que se distingue
con un nombre propio y que normalmente constitu-
e una familia completa. Asi, por ejemplo, se conoce
el tipo de letra Times o Helvética. Cada tipo de letra
posee muchas fuentes pero algunas veces se tiende

a identificar el concepto de tipo de letra con el de



fuente.

tipografia typography

Arte de realizar la composicion de textos. Al margen
de la disposicion de los caracteres, esta actividad in-
cluye también la correcta combinacion de fuentes y
disenos y el reparto de los espacios para obtener un
resultado estético agradable.

tipOmetro. sirve para calcular el numero de lineas de
texto que caben en un espacio determinado.

trama screen

Composicion fragmentada de una imagen en base
a pequenos puntos para conseguir, con su tamafno
selectivo, los distintos grados de gris. Este efecto se
consigue situando el dispositivo del mismo nombre
en la camara durante el proceso de exposicion, ya
sea en el itinerario de la luz desde el original has-
ta la pelicula o por contacto con la propia pelicula.
De esta forma se consigue la posibilidad de impri-
mir con una sola tinta los distintos valores tonales
de una imagen de tonos continuos. Esta expresion
en inglés puede también equivaler al verbo, es decir
a la expresion castellana «tramar» representando la
realizacion del tramado. Por extension, también se
aplica este concepto a la configuracion de imagenes
en pantalla en base a la distribucion reticular de pun-
tos de mayor o menor tamano.

trama para mediotonos halftone screen

Accesorio fotogréfico que se utiliza entre la imagen
de tonos continuos y el material fotosensible para
obtener la reproduccion en mediotonos. Basicamen-
te, existen dos tipos de trama, la de cristal con lineas
cruzadas y la trama de contacto. La primera se utili-
za a una cierta distancia del material sensible mien-
tras que la segunda se emplea en contacto con él.
tramado screening

Composicion fragmentada de una imagen en base a

pequefios puntos para conseguir, con su tamano se-
lectivo, los distintos grados de gris. Este efecto se ob-
tiene situando el dispositivo del mismo nombre en la
camara durante el proceso de exposicion, ya sea en el
itinerario de la luz desde el original hasta la pelicula
o por contacto con la propia pelicula. De esta forma
se consigue la posibilidad de imprimir con una sola
tinta los distintos valores tonales de una imagen de
tonos continuos. Mas recientemente, se realiza por
medios electronicos en un ordenador generandose
el tramado con un programa al que se conoce como
RIP (Raster Image Processor) y que gobierna el laser
del equipo de exposicion.

tripa. Conjunto de pliegos del libro o revista cosidos
o pegados, pero sin las tapas o cubiertas.

troquel die

Cualquiera de los elementos de corte distintos de la
guillotina que permiten obtener productos termina-
dos con formas, normalmente no rectas, para aplica-
ciones o efectos especificos.

V

verificacion de ficheros preflighting

Operacién o programa que tiene por finalidad la
comprobacion de la integridad y la compatibilidad
de un fichero digital antes de pasar a la produccion.

versalitas smalls, small capitals, level small caps

Letras o caracteres en maytsculas que poseen la mis-
ma altura que la altura de la «x» mintiscula normal.
Normalmente, se utilizan estos caracteres para des-
tacar una palabra o una frase.

Verso verso

Pagina izquierda de un documento o libro impreso a
dos caras. Coincide con las paginas que van numera-
das con niimeros pares.

viuda widow

En tipografia, la tltima linea de un parrafo cuando
tiene una longitud inferior a un tercio de la anchura
total de la linea, especialmente cuando contiene par-
te de una palabra que qued¢ cortada en la linea an-
terior. También puede referirse a una palabra o parte
de palabra que queda sola en una linea de un titulo.
vocabulario vocabulary

Conjunto de palabras clasificadas adecuadamente y
que el programa puede consultar para verificar su
correcta escritura. Por extension, se aplica también
esta expresion al conjunto de codigos de instruccio-
nes que se encuentran disponibles para aplicar las
instrucciones de un programa que se ha de escribir.

volante flyer, flier, handout

Pequefia publicacion compuesta esencialmente por
una sola hoja de papel, ya sea plegada o sin plegar
(con mayor frecuencia sin plegar), que se utiliza para
promover algun tipo de venta.

Z

zonas tramadas screen patches

Arcas especificas de una tira de control utilizada en
la valoracion de la imagen reproducida sobre una
plancha, sobre un soporte de prueba o sobre el im-
preso definitivo y que se emplean para establecer las
curvas caracteristicas de la reproduccion de tonos y
el comportamiento de la ganancia de punto en una
serie de niveles tramados. Si bien normalmente se
utilizan niveles del 25%, 40%, 50%, 75% y 80%, otros
sistemas llegan a emplear niveles intermedios, infe-
riores o superiores para poder configurar una curva
total de reproduccion.
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Folio utilizado para esta publicacion

Numeracion

MAYA

En la numeracion maya los tres
simbolos basicos eran el punto,
cuyo valor es uno (1); la raya, cuyo
valor es cinco (5); y el caracol (al-
gunos autores lo describen como
semilla), cuyo valor es cero (0). Los
mayas idearon un sistema de base
20, con el 5 como base auxiliar. La
unidad (1) se representa por un
punto. Dos, tres, y cuatro puntos
sirven para 2, 3y 4. E15 era unaraya
horizontal, a la que se anaden los
puntos necesarios para represen-
tar 6,7, 8 y 9. Para el 10 se usaban
dos rayas, y de la misma forma se
continda hasta el 19 (con tres rayas
y cuatro puntos) que es el maximo
valor que se puede representar en
cada nivel del sistema vigesimal.
Este sistema de numeracion es
aditivo, porque se suman los va-
lores de los simbolos para conocer
un numero. El punto no se repite
mas de 4 veces. Si se necesitan 5
puntos, entonces se sustituyen por
una raya. La raya no aparece mas
de 3 veces. Si se necesitan 4 rayas,
entonces quiere decir que se quiere
escribir un nimero igual o mayor
que 20 necesitdndose asi emplear
otro nivel de mayor orden.

Fragmento, tabla de numeracion maya.
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0 1 2 3 4
O ° o0 o000 o000
5 6 7 8 9
° o0 o000 o000
| | | ] | | | ] | ]
10 11 12 13 14
[ ] [ X ) 000 0000
15 16 17 18 19
° o0 YR
20 21 22 23 24
(] [ ] [ ] [ ] [ ]
O o0 e0e | eooo
25 26 27 28 29
[ ] [ ] [ ] ([ ] [ ]
[ ] [ X ] 000 0000
30 31 32 33 34
° ° ° ° °
S o0 oo | o000
35 36 37 38 39
° ° ° ° °
° Y o000 | e000
40 41 42 43 44
[ X} [ X} o0 [ X}
[ ] [ X} 000 0000
45 46 47 48 49
[ X} [ X} [ X} o0 [ X ]
(] [ X} 000 0000
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Conversion del espacio de color: RGB (sigla en inglés de RED, GREEN y BLUE).
Cambiar un tipo de sefal codificada por color a otra.

La conversion de RGB a YUV y de vuelta a RGB son con- RVA en espanol (ROJO, VERDE y AZUL).

versiones de espacio de color comunes cuando se trabaja

con formatos de video (ver YUV ). La conversion del es- Sigla preferida por la Asociacion de Academias de la
pacio de color de la pantalla (RGB) al espacio de color de  Lengua Espafiola (ASALE) y la Real Academia Espafiola
la impresora (CMYK) es otro ejemplo comtn. (RAE) es la composicion del color en términos de la in-

Los espacios de color pueden tener diferentes gamas tensidad de los colores primarios de la luz.
(rangos de color) y la conversién puede provocar la pér-
dida de color.

Green

> O =)

O N O
Ui
Ul

B Blue
R:0/G:0/B: 255

Formulas de conversion YUV / RGB

Las siguientes son las férmulas de conversién de RGB a YUV*
y de YUV a RGB. Ver YUV y conversién de espacio de color .

De RGB a YUV También se puede representar De YUV a RGB
como:
Y = 0.299R + 0.587G + 0.114B Y = 0.299R + 0.587G + 0.114B R=Y + 1140V
U = 0.492 (BY) U =-0.147R - 0.289 G + 0.436B G =Y-0.395U - 0.581V
V = 0.877 (RY) V = 0.615R - 0.515G - 0.100B B=Y+2032U

*El sistema de codificacion de colores utilizado para la television analégica en todo el mundo.
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Composicion
del color RGB y CMYK

RGB es un modelo de color basado en la sintesis aditivo, con el que es posible
representar un color mediante la mezcla por adicién de los tres colores de luz primarios.
El modelo de color RGB no define por si mismo lo que significa exactamente rojo,
verde o azul, por lo que los mismos valores RGB pueden mostrar colores notablemente
diferentes en distintos dispositivos que usen este modelo de color. Aunque utilicen un
mismo modelo de color, sus espacios de color pueden variar considerablemente.

La mayor parte de los colores pueden definirse y
crearse por adicién de tres colores, llamados colores o
componentes principales o color primario para los dise-
nadores graficos (rojo, verde y azul) o por sustraccion
de sus complementarios (Cyan C, Magenta M y Yellow)
también denominados componentes cuatricromia de los
pigmentos o colorantes.

La imagen siguiente muestra el resultado de la com-
binacién entre si de los tres colores RGB y sus comple-
mentarios.

Cada uno de los tres circulos que aparecen en la ima-
gen ha sido rellenado con uno de los colores principales
(Red, Green y Blue, o simplemente RGB).

La suma de los colores rojo y verde da lugar al color
amarillo, que es el complementario del azul, y asi sucesi-

Sistema aditivo

R G
Red Green
R: 255 R: 0
G:0 G: 255
B: 0 B: 0

Color RGB, (aditivo Primarios).
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vamente la suma de verse y azul da lugar al CMYK com-
plementario del rojo, y la del rojo mas el azul da lugar al
magenta complementario del verde.

La suma de los tres colores principales no genera nin-
gun color.

En esta composicion, cada uno de los colores RGB,
tiene una intensidad tnica, por lo que solo se generan
cuatro nuevos colores, también de intensidad constante.

De forma semejante, la resta de los tres colores prin-
cipales complementarios (Cyan, Magenta, Yellow o sim-
plemente C. M. Y, acrénimo inglés de Cyan, Magenta y
Yellow) permite obtener los tres colores principales sus-
tractivo. La substraccion de colores, por absorcion, es el
fenémeno que tiene lugar en los procesos de impresion.

Sistema sustractivo

M Y
Magenta Yellow
C: 0% C: 0%
M: 100% M: 0%
Y: 0% Y: 100%
K: 0% K: 0%

C
Cyan

C:100%
M: 0%
Y: 0%
K: 0%

Color C. M. Y. K. (sustractivo o colores procesos).
La superposicion de C. M. Y. da negro (K)



Cddigos de color para daltonicos

En el afno 2010  Unindividuo con visiéon normal es capaz de distinguir cerca de 30.000

L colores. El dalténico apenas puede ver y diferenciar entre 300 a 500

el disefiador  colores. Esta alteracion visual afecta a mas del 10% de la poblacion
portugués mundial, mayoritariamente a hombres (98%).

Miguel Neiva, Datos relevantes:
creo el codigo
ColorADD

para daltonicos.

® 36,6% no conoce su tipo de daltonismo.

* 83,0% ha sido diagnosticado antes de los 20 afios de edad.

* 58,5% puede identificar muy pocos colores, 22,0% no puede ver ciertos colores.
* 41,5% siente dificultades en la integracion social.

* 87,7% tiene dificultades para elegir ropa.

* 60,8% ha creado un método para organizar la ropa de su armario.

BULE YELOW RED WHITE
(azul) (amarillo) (rojo) (blanco) (negro)

GRIS CLARO GRIS OSCURO DORADO PLATA
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Espectro Espectro que Espectro que  Espectro que

que visualiza visualiza una visualiza una  visualiza una
una persona persona con persona con persona con
Normal. Protanopi D p Tritanopi

Vision Vision
Normal Daltonico

El sistema consiste en representar los colores por
medio de simbolos geométricos faciles de conservar en

la memoria. Los simbolos basicos son cinco:

Barra diagonal
Representa el color amarillo.

Triangulo que apunta hacia la derecha para
color el azul.

Triangulo en el sentido opuesto al anterior
para el color rojo.

Cuadrado con linea fina para el color blanco.
Cuadrado solido para el color negro.
Todos los vértices de los simbolos son redondeado.

La combinacién de estos tres simbolos completan los

cuatro colores restantes del arco iris:

Verde, naranja, purpura y marron.

256

Los tonos grises se obtienen asi:
Cuadro blanco con un pequeiio cuadro negro
en el interior para el color gris claro.

Cuadro negro con un pequeio cuadro blanco
en el interior para el color gris oscuro.

Los simbolos de los siete colores del parrafo anterior
pueden ir enmarcados en un cuadro blanco, obtenién-
dose asi las correspondientes tonalidades claras, o en
uno negro para las tonalidades oscuras de cada color.

Adicionalmente se utiliza un elemento especial:

Paréntesis negro; si este va antepuesto al caracter
del amarillo oscuro, el nuevo simbolo representa al co-
lor dorado, y si va antepuesto al caracter del gris claro,
entonces se trata del color plateado.



Cartas de Ishihara

“Fue un doctor y oftalmdlogo japonés. Conocido mundialmente por su prueba de
ceguera a los colores mediante unas cartas que establecié en 1918 y que llevan
su nombre: Cartas de Ishihara. Inclusive hoy permanece su examen entre las més
elegidos en el mundo para detectar este problema”

Shinobu Ishihara (25 de septiembre de 1879 — 3 de
enero 1963). Menos conocido es el hecho de que el Dr.
Ishihara desarrollé una carta de agudeza visual japonesa
y un aparato para determinar el punto cercano; ambos
permanecen actualmente en gran uso en Japén. El hizo
ademas contribuciones significativas al estudio del tra-
coma y la miopia.

En 1908 el Dr. Ishihara entr6 al curso de postgrado en
oftalmologia en la Universidad Imperial de Tokio, estu-
diando bajo la instruccién del Prof. Jujiro Komoto.

Posteriormente, estudié en Alemania bajo la tutela de
los profesores Stock, Axenfeld y Hess. El Dr. Ishihara fue
elegido profesor y director para suceder al Prof. Komoto
en el Departamento de Oftalmologia de la Universidad
Imperial de Tokio en 1922, impartiendo sus servicios
hasta marzo de 1940.

Carta en blanco y negro

Para que incluso los daltonicos totales
puedan hacerse una idea de como
funciona el test. Busque el numero
representado por puntos de un color
diferente.

El Dr. Ishihara llevo siempre una vida modesta, sin
ningtin interés en las posesiones materiales. El fue gran-
diosamente reverenciado por sus estudiantes quienes,
después de su retiro, construyeron una casa de campo
para €l cerca de la calida peninsula de Izu.

Ahi sirvié como médico de pueblo, dirigiendo clini-
cas para sus vecinos sin pedir paga alguna. Como era la
costumbre en esos dias, los pacientes dejaban gestos sim-
bolicos tradicionales de su gratitud y pequefias sumas de
dinero. Después de cubrir sus gastos, el Dr. Ishihara re-
greso todo el dinero restante a los aldeanos. Estos fondos
fueron usados para construir una biblioteca y un cuarto
de estudio para los nifos de la aldea, un tributo adecua-
do para el benefector altamente respetado quien vino a
vivir en su medio hasta los dias de su muerte en 1963.

Izquierda:
Todos deben ver una
linea naranja.

Abajo:

Esta lamina: Es leida
como 12, tanto para
las personas con vision
normal como para
aquellos que padecen
cualquier clase de
diferencia cromatica.
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No permite distinguir defectos del eje
azul-amarillo, aunque en realidad son
muy raros; los principales son del eje
rojo-verde: la protanopia (dalton) en la
que, a groso modo, el espectro azul-verde
se ve gris y tienen el espectro rojo muy
acortado (carecen del cono rojo); y la
deuteranopia (Nagel) donde el verde se
visualiza gris (carecen del cono verde).

En esta lamina, un
individuo normal
vera el numero 5,
mientras que un
daltonico (ceguera
para el rojo o el
verde) vera un 2.

NOTA: Abajo si visualizas 17 o mas
numeros normales, es una exploracion
normal. Si son menos de 13, es
patoldgica.

-Sujetos normales veran, por orden: 12, 8, 6, 29, 57, 45, 5, 3, 15,74, 2,6, 97, 5,7, 16, 73, 2
-Pacientes con deficiencia en el eje rojo-verde suelen ver, por orden: 12, 3, 5, 70, 35, 2, 5, 17,
-En los cuatro ultimos, un pronatope (dalton) vera 6, 2, 5, 6. Un deuteranope (Nagel) 2, 4, 3, 9

6,42, 35, 96.
21, X, X X X, X, X, X, X,
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Colores Procesos
Imaresion full color

M Y
Magenta Yellow
oo C: 0% ]
BA: 100% M: 0%
Y% ¥: 100% o
oo o Negro
Colores sustractivos
C 100%
M: 100%
z ¥: 100%
C Cian 1o0% Mo vo0% 0% K: 100%
Impresiones
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L 0S colores ap

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
AZUL TURQUESA YERDE AMARILLD
Tranguilidad / Integridad Espiritual / Proteccion Frescura / Medio ambiente Brillante / Soleado
Inteligencia / Paz Hospital Nuevo / Dinero / Fertilidad Energético / contento
Lealtad / Confianza Safisticada Hospital / Tierra Paliducho / Alegria / Intelecto
°Frln / Miedo / Masculinidad Ervidia / Feminidad Envidia / Celos ¢ Culto Irresponsable / Inestable

PANTONE PANTONE PANTONE | PANTONE

MARRON BRONCE DORADO PLATA
Amistoso f Tierra Configble / Flexible Rigueza / Sabidurie / Yalloss  Alractivo / Alla tecnologia
Longevidad / Consenso Consemnvador £ Crujiente Prosperidad / Tradicianal Elegante y elegante
°Dnumaticu ! Conservador Aburrido £ Conservadar Egalatra / Autodeterminado Indeciso / Aburrido

Sin compromiso

Combinaciones con el |

Complementarios Monocromatico Triddicos

Son sguslion (que B dredotont me L e o cloh Lo Ines chiones stpaciadon
2 39080 on lugari: opuesios, o rTnaimenbe anitng £
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Ortan ewmectén

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE

PURPLURA ROSA, ROJO MNARAN LA
Realeza / Mobleza Saludable / Contento Amar [ Pasian / Energia Coraje / Conflianza
Espiritualidad / Lujo Femenino / Dulce Fuerza / Calor / Dezeo Amahilidad / Exito
Ambician / Riqueza Compasian / Juguetdn

Enfado / Peligro / Advertencia  Ignorancia / Alineacidn
Misterio / Mal humor Debil / Feminidad
Inmadurez

PANTONE PANTONE PANTONE
WHITE GRAY BLACK
Bondad / Inocencia / Pureza  Seguridad / Confiabilidad Proteccidn / Elegancia
Fresco / Facil S Limpio Inteligencia [ Sélida Dramaétice / De buen tono
Formalidad
Insolacidn / Pristing Melancolla / Tristeza
Vacio Conservador Muerte / Maldad / Misterio Nubardo Coy / Maracaibo 2017
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Crear una pe

A

Combinacion Afade color neutro
de tres colores

Como los colores afectan las decisiones de compra

90% 89 80%

De |los decisiones De los compradores Dicen el colar

de compra estan dicen gue el color sumenta el

influenciados par 85 la principal razdn reconocimiento de la

factores visuales. para comprar un marca en un 80%.
producto.
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leta de color

Afiade tonos, sombras y tintes

Compradores basados en combo de color

Caon un presupuesto Tradicionales De Impulso
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METODO TRADICIONAL

Fotocomposicion

Negativos o positivos

Impresion Offset

Monocolor/Bicolor/4 colores

Insoladora  Reveladora de planchas Planchas

>

A >

DISENADOR
GRAFICO

> >

Fotomontaje
_—
1 2 3 4
L1 1

Cuadernillo impresos.

> >

‘16“2 ‘48“4 [

Impresion Offset
TECNOLOGIA PUNTA

CTP 8 torres

Planchas

IMPRESION

TIPOGRAFICA / HUECOGRABADO
SERIGRAFIA / FLEXOGRAFIA

OFFSET / SISTEMAS CTP (Computer To Plate)
DIGITAL / INDIGO / PLOTTER / LASER
ROTATIVAS DSE INYECCION DE TINTA

Impresion
TECNOLOGIA
DIGITAL
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Encuadernacion

Regitro d impresion Guillotina
> > >

% §§ Engomadora/al calor

6 56 48 40
1

Cuadennilo impresos.

> <

Cosedora/hilo

Guillotina Empaque del producto
> >

Registro de impresion Impresion final y secado Troqueladora
> > >

<t

_._____.-'." -z _.J N :
Magquina digital Prueba de impresion Producto final Empaque del producto
> >
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Un afiche tamafio medio plego (65 x 40 cm.)
impreso en ful color C. M. Y. K

mas dos tintas adicionales.

PANTONE metalizado N° 10110 M (dorado)
PANTONE N°375 C (verde)

Barniz UV (total)

Monocolor (1 unidad)
1/8, 1/4, 1/2 pliego.
Pasara 7 veces

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE ~ B.UV
3715C 375C 315C 375C 375C  10110M  TOTAL

Policromias (4 unidades consecutivas) Policromias acabados graficos
1/4, 1/2 pliego. (5 unidades consecutivas)
Pasara 2 veces 1/4, 1/2 pliego.

Pasara 2 veces



Duo color (2 unidad consecutivas) Tricolor (3 unidades consecutivas)
1/4,1/2, 1 pliego. 1/4, 1/2 pliego
Pasara 4 veces Pasara 3 veces

)

Nubardo Coy, Maracaibo 2017

Policromias acabados graficos
(8 unidades consecutivas)
1/2, 1 pliego.

Pasara 1 ves

210



Procedimiento ISO 12647-2

“Las normas ISO referidas a las Artes Graficas son variadas, pero
las méas importantes podrian ser la serie 1ISO 12647. Son una
herramienta més para el profesional gréafico, un conjunto de

directrices indispensables para crear un producto normalizado

y que pueda competir en un mercado cada vez mas globalizado.”

Recepcion de documentos de los proveedores, dise-
nadores, empresas, fotdgrafos, etc.

Recepcion al departamento de pre-impresion.
Comprobaciéon de variables para arte final, como
sangrados, transparencias, pantones, trapping, ima-
genes en CMYK y ESCALA de GRIS, resoluciones,
perfiles, etc.

Creacion de un PDF-X (especifico para artes graficas),
preflight y certificacion del mismo para asegurar la
correcta visualizacion e impresion.

El PDF-X pasa al RIP del creador de formas impreso-

ras (en el ejemplo serfa un CTP). Este crea las separa-

ciones para las planchas.

4a. ElPDF-X pasa por el RIP de sistemas de pruebas,
certificado por FOGRA, en este ejemplo, GMG,
un Rip que simula en impresoras inkjet el com-
portamiento de diferentes sistemas de impre-
sién, como en este caso, que imitaremos como
imprime una maquina de impresion offset.

4b. Gracias a una tira de control especifica. Se com-
prueba si la colorimetria de la prueba de impre-
sion del plotter o impresora cumple con una se-
rie de requisitos y tolerancias. Si pasa este test, se
puede afirmar que esta impresion es una impre-
sion fiable y reproducible en el sistema de impre-
sion seleccionado (offset).

. Se crean las planchas. Es basico controlar la calidad y
el porcentaje de las mismas con un densitémetro.

6. Impresion de pliego en maquina. Muy importante
variables como el orden de la impresion, temperatura
y humedad del papel, solucién de mojado, ph, con-
ductividad, porcentaje de alcohol, presiones, alzas,
etc.
6a. Control de valor de densidad buscando la colo-
rometria que nos indica ISO 12647, ganancias de
punto, equilibrio de grises, etc. Se utilizara un
densitémetro.

6b. Control total de lo descrito anteriormente de una
forma sumamente sencilla y eficaz, el mismo
software indica las densidades a las que se deben
imprimir, la compensacién de las planchas que se
deberian hacer en el RIP, asi como el porcentaje
de cercania que esta ese pliego impreso respecto
alanorma ISO.

7 Resultado final impreso en la maquina de impresion.

1. Aumentamos la calidad del impreso final.
Obteniendo un balance de grises neutro, un con-
traste de impresion adecuado, degradados lim-
pios, etc.

2. Controlaremos los dispositivos que intervienen
en todo el proceso de impresion, desde su inicio
hasta el resultado final.

3. Nos permitird el uso de perfiles estandares y la
recepcion de trabajos que utilicen este tipo de
perfiles, obteniendo una coherencia entre moni-
tor-prueba de color- pliego de maquina.

4. El control de nuestros procesos nos permite la re-
peticidn de trabajos obteniendo siempre los mis-
mos resultados.

Todo ello se traduce en una reduccion de errores, de ma-
teriales, de tiempo de puesta en marcha. Lo que conlleva una
reduccion de costos. Por otro lado, nos permite acceder a traba-
jos de calidad y colaborar en un dmbito internacional, ya que
cada dia mds las empresas exigen el mismo resultado de color
en diferentes partes del mundo.
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Normas ISO en las artes graficas

“Las normas ISO se trasponen al sistema nacional por los Comités Técnicos
de Normalizacién, creados por AENOR. El especifico de las artes gréficas es
el Comite 54, AEN/CTN 54 de Industrias Gréaficas, mas exactamente”

Estandarizacion en Produccion Grafica (Normas
ISO 12647). Una de las normas que veremos con mas
detenciéon es la norma 12647. La misma se enuncia
“Control de proceso para la elaboracién de las separa-
ciones de color en medios tonos, pruebas y produccion
de impresos”.

En nuestro medio, de lo poco que se sabe de las nor-
mas ISO, se ha hablado més de la norma 12647 por ello
se le conoce como normas “offset” pero esto, por cierto,
no es completamente correcto ya que abarca los siste-
mas de impresion offset, flexografico, huecograbado y
serigrafico. Con todo, en esta pagina nos concentrare-
mos en los procesos de impresion offset y flexografico,
especialmente en lo tocante a los valores de densidad
de solido, contraste relativo, ganancia de punto y ba-
lance de grises.

La norma ISO 12647
esta desarrollada en siete puntos:

® [SO 12647: 2004 - Parte 1

(Parametros y métodos de medicion)
e SO 12647: 2004 - Parte 2 (Procesos offset)
e SO 12647: 2004 - Parte 3 (Litografia offset y tipografia)
e [SO 12647: 2000 - Parte 4 (Procesos huecograbado)
e SO 12647: 2000 - Parte 5 (Procesos serigrafia)
e [SO 12647: 2004 - Parte 6 (Procesos flexografia)
e [SO 12647: 2004 - Parte 7 (Procesos impresion digital)

Lamentablemente estas normas no son de uso publi-
co por lo que hay que pagar para obtenerlas en el sitio
de ISO (www.iso.org). Con todo, a través de la actuali-
zacion de seminarios, contactos y de profesores gene-
rosos que comparten sus esfuerzos personales y cono-
cimientos del mundo grafico, podemos tener acceso a
algunas de estas valorables informaciones.

Ejemplos de Valores en Impresion Offset (ISO
12647-2 e ISO 13656).

Algunos ejemplos de los valores considerados en
la Estandarizacion ISO y aplicables al impreso son:

¢ Densidades estandares CMYK

¢ Contrastes relativos de impresion CMYK

¢ Ganancias de punto CMYK

e Curva caracteristica de impresion

* Balance de grises, densidad de 50% CMYK
¢ Trapping 2c Preucil

e Valores CIE Lab

e Delta E Lab, delta E CMC

NOTA: Para un mayor informacién acerca del alcance de las
normas ISO para produccién grafica, baja un documento publico en
inglés titulado “Plan de negocios para ISO TC/130 (ISO TC130 Busi-
ness Plan 2006-12-12)” en isotc.iso.org.

AENOR
) Gestién
o Ambiental
‘90 i wan it ENAC oo s e ENAC 6 UNE-EN SO 14001
o, N Cearl. 34/5200M317T28  N™ Carl. 34754000 14/0801
UNE-EN 1SO 9001 SGS‘
I £| DIN fue establecido el 22 de diciembre de 1917 como Normenausschuss der
deutschen Industrie (NADI). El acrénimo DIN también ha sido interpretado como
Deutsche Industrie Norm (Norma de la Industria Alemana) y Das Ist Norm (Esto
es norma). Una norma DIN de uso habitual es la DIN 476, que define los formatos
(o tamafios) de papel y que ha sido adoptada por la mayoria de los organismos
Ieessssssssss——n  Nacionales de normalizacion de Europa y el mundo.



LAS TIRAS DE CONTROL PARA 1SO 12647 “Control Proceso Offset”
1SO 9001 “Control de Calidad”

Las versiones expandidas “L" y “M"”

Las versiones “L" y "M" de la banda de control gris En la grafica: Versiones expandidas “L" y "“M" con
ECI / bvdm se basan Versidn “S” béasica y contienen sus valores de densidad Encima de cada parche, lineas
parches adicionales para la medicion de otros de identificacién abajo y una version abreviada en el
parametros del proceso. lado izquierdo de la cufa.

cmy70 k70 cmys50 k50 cmy30 k30

cmy _cm cy my 10 40 50 60 70 80 90 100 10

ECI/bvdm Gray Control Strip (L) - FOGRA27 - IS0 12647-2 gray balance condition ‘CIELAB black ink’ - Offset on gloss or matt coated paper (PT1+2) - Reference FOGRA27 (wwiw.color.org) - wwiw.eci.org, www.bvdm.org

20 30 20 30 40

Version “L”

cmy70 k70 cmyso  kso  cmy30 k30

cmy cm oy my. 20 40 60 80 100 20

ECI/bvdm Gray Control Strip (M) - FOGRA27 - IS0 12647-2 gray balance condition ‘CIELAB black ink’ - Offset on gloss or matt coated paper (PT1+2) - Reference FOGRA27 (www.color.org) - www.eci.org, www.bvdm.org.

40 60 80 100 20 40

Version “M"”

Disefo “L”

La disposicion “L” tiene 291 mm de ancho y tiene parche y la linea de identificacion a continuacion su
una altura de 10 mm, mientras que El parche (con altura puede ser reducida a 6 mm.
excepcion del dltimo parche) tiene 5,5 mm de ancho. Este disefio consta de 51 parches de control en
Cuando sea necesario, Los valores de densidad de total, que pueden agruparse de manera Siguiente:

Parches de sobre impresién de color solido
Papel blanco  (parches de captura)

| ]

cmy70 k70 cmys50 kso cmy30 k30 cmy  cm cy my 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100 10 20

Th-qoskesy
wpra/ 3

. ! \ ! !
ECI/bvdm Gray Control Strip (L) - FOGRA27 - IS0 12647-2 gray balance condition ‘CIELAB black ink’ - Offset on gloss or matt coated paper (PT1+2) - Reference FOGRA27 (www.color.org) - www.eci.org, www.bvdm.org

Remiendo |

final | o '
Parches de equilibrio gris

IS0 12647 and 1SO 9001 Control Strips / ISO 12647 und 1SO 9001 Kontrollstreifen.
BRUNNER Tira de control - Druckkontrollstreifen - Printing Control Strip.

FOGRA DKL Tira de control de impresion - Druckkontrollleiste - Print Control Strip.
GATF Tira de control de impresion - Druckkontrollstreifen - Print Control Strip.
UGRA/FOGRA 82/95 tira de control - Kontrollleiste - Control Strip.
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Muchos de los problemas que suceden en el dia a dia Fotografo La imprenta lo ha hecho mal, yo les di

en este sector grafico provienen precisamente de este la foto con el perfil RGB adecuado, y ellos, al
concepto, didlogos tales como: pasarlo a CMYK han aplicado unos parametros
incorrectos.
Cliente "Este color azul ha quedado demasiado
intenso. Yo al fotografo le dije claramente que En definitiva, ;de quién es la culpa?
queria un cielo mas claro” Es dificil llegar a un acuerdo, pero lo que si podemos
Impresor “Yo sélo he traducido lo que me ha dado hacer es ser profesionales en la profesion en la que
el fotégrafo, preguntele a él qué es lo que ha estemos y tratar de entendernos en estos conceptos que
hecho...” nos atafien a todos, siendo el estandar de impresion

bien controlado la clave.

Iniciar la revision

Cuhas de paso de tono medio con parches
de tono solido de color primario

UGRA/FOGRA Tira de control de Medios-Medienkeil - Media Control Strip CMYK.
UGRA/FOGRA 2000 Tira de Control de Medios - Medienkeil - Media Control Strip CIELAB:
FOGRA Test Chart 1995 (Low Key Scanner Calibration Image):

FOGRA IT 8.7/2 (opaque) and IT 8.7/1 (transparent) Scanner Calibration Test Chart:
FOGRA IT 8.7/3 Test Chart:

Uso correcto de las tiras de control - Correct control strips usage - Richtiger Kontrollmitteleinsatz:

274
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Tiras de control

Son pequefias muestras representativas que
aportan informacion sobre los factores que afectan
al color impreso como:

* Comportamiento de las tintas

 Trapping o aceptacion de las tintas

* Ganancia de punto o aumento del valor tonal
* Contraste de impresion

® Equilibrio de grises

* Error de tono

e Grisura

e Corrimiento / Doble impresion

* Control de pasado de las planchas

Las tiras de control se sittian en las areas de no ima-
gen a lo largo de toda la hoja de impresion, se colocan
de manera perpendicular a la direccion del papel en
la maquina. Estas combinan campos de tono lleno y
diversos campos de trama en las tintas de impresion,
e incluyen elementos de sefializacion para el control
visual.

Aunque las tiras de control ocupan una pequefa
parte del papel siempre debemos incluir una tira mi-
nima que permita controlar la reproduccion del color;
deberia incluir, al menos, parches de tono lleno y par-
ches con el 75% de punto para cada tinta impresa. La
anchura de las tiras de control puede oscilar de 3 a 12
mim, algunos institutos de investigacion y empresas de
la industria grafica que ofrecen un gran nimero de ti-
ras de control son:

e FOGRA

e GAFT

e GRETAG

e UGRA

e Brunner, etc.

CMmy C M Y CMY C CMmyY K C M Y M CMmY K

CMYK M C CMYK Y

CMYK

M CMYK C M M

Y CMY 25%

Densidad de tono lleno: Se emplea para medir la
densidad de tinta, espesor de la capa de tinta o
cantidad de tinta existente sobre el pliego impreso.
Permite en control de la uniformidad del entintado
a lo ancho del formato, asi coma para determinar el
error de tono (ambos hacen referencia al grado de
impureza del color).

1 2 3 4 5 6 7 8

+
mm B
B B

Ugra/FOGAR-Medienkeil-CI

IDE/WO/‘@ ISO 12647 7 Digital Control Strip 2009

B 10010060 100100 7070 3030 10010060 100100 7070 3030 10010060 1C

CMYK Y

Y CMYN CMYK C
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50%  75% 100% M+Y  C+Y  C+M CMY CMY

Campos de trama: Area de medios Area de sobreimpresion de dos tintas: Area de sobreimpresion de tres tintas: La

tonos para cada color de la La sobreimpresion de dos tintas, sobreimpresion de tres tintas hacen posible evaluar
cuatricromia. Las areas tramadas obteniendo los colores Red, Green y el equilibrio de gises. El equilibrio de gris permite
de 25%, 50% y 75% permiten medir Blue, permite controlar el trapping o reproducir un negro intenso y cantidades variables
la ganancia de punto o aumento aceptacion de las tintas. de grises neutro con las cantidades de Yellow,

del valor tonal. También se utiliza el Magenta y Cyan.

area de 75% para compararla con la
densidad de tono lleno y asi medir el
contraste de impresion

17

COPYRIGHT 2004 Liz.: 62FO160304
VIYK_TIFF V2.0 Usere: FOGAR Forshungsgesellschaft Druck e. V.

20 40 60 80

10040 40100 40100 407040 704040 407040 407040 704040
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0100 7070 3030 10040 10040 40100 104040 207070 707040 704040 0000 312222 1027474 251919 504040 756666 100100100 807070100
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6 Pasos para lograr la estandarizacion
PSO ISO 12647-2 en la impresion offset

Estimados Amigos Graficos
“A medida que la tecnologia avanza estamos bajo una presion tremenda de competitividad en el
mercado por precio, tiempos de entrega y calidad. Asi el tema importante para la empresa gréafica es
la estandarizacién PSO (Process Standard Offset Printing) bajo ISO 12647. En muchos casos son los
mismos clientes exigiendo certificaciones de la produccién. Primero —no es nada dificil- Segundo —aqui
vienen los principales pasos a realizar para no perder tiempo-".

Paso 1

Toma de decision y compromiso de los duefios o de ge-
rencia de que se quiere lograr la estandarizacién por

las siguientes principales ventajas:

e Aumento de la productividad y reduccion de precios.
Reduccion de desperdicio de materiales e insumos.
Reduccion de errores en la produccién.

Reduccién de tiempos de entrega.

Control y estabilidad sobre el color digital.

Facil aplicacion de control de calidad en pre-prensa,
impresion y hasta terminacion.

Solamente con el apoyo de 100% por parte de los duefios o por
parte de gerencia general es posible de realizar los proximos
pasos con éxito.

Paso 2

Definicion y estandarizacion de los materiales e insumos

necesarios para la produccion como:

Papel, cartulina y carton

Tintas proceso escala ISO

Barniz

Solucion de fuente

Agua acondicionado

Mantillas (hules) de impresion (ecoeficientes)

Rodillos de forma, del cuerpo impresor y de humecta-

cion

Detergentes y LIMPIADORES

¢ Planchas offset CtP

e Quimicas de las planchas offset CtP (ojala sin procesa-
do quimico)

Los materiales e insumos deben contar con certificacion 1SO,

con fichas técnicas del fabricante, ademis deben cumplir con

procedimientos de sostenibilidad como la posibilidad de reuso o

reciclaje o en caso de deposito final contar con biodegradibili-

dad.

En la definicion de materiales e insumos se toman en cuenta

recomendaciones por parte de los jefes de taller y técnicos de

produccion.

Paso 3

Capacitacion del personal técnico

e Aplicacion y medicién espectro densitométrica y es-
pectral acorde a la norma ISO 13655 del 2009

e Uso de detergentes y limpiadores rehusales, recicla-
bles o biodegradables

® Procedimientos de calibracion de la estandarizacion
PSO ISO 12647 en pre-prensa e impresion.

Paso 4

Realizar las calibraciones PSO ISO

12647 como

e Curvas caracteristicas de impresion

e Curvas de compensacion del aumento valor tonal
(AVT) o ganancia de punto (GAP)

e Elaborar perfiles ICC en CMYK y RGB

e Linearizacion del equipo CtP

e Calibracion de la prueba de color bajo ISO 12647-7 o
Softproof bajo ISO 12646

e Calibracion de los monitores

Paso 5

Elaborar los procedimientos estandarizados para

* Manejo de los archivos digitales del cliente (PDF/X-3
o PDF/X-4 o PDEF/X-5, LZW, RAW, 12 bit, RGB)

e Control de calidad en pre-prensa (archivos, prueba de
color, monitores)

e Control de calidad en CtP (por medio del lector de
planchas y tiras de control)

e Control de calidad en impresion (espectro fotometro,
tiras de control)

e Reglas para asegurar estabilidad en calibracion y con-
troles bajo PSO ISO 12647

e Mantenimiento preventivo de maquinas e equipos en
pre-prensa e impresion.

Paso 6

Homologacién y Seguimiento

e Realizar auditoria externa para homologacion de las
prensas offset incluyendo pre-prensa a ISO 12647

e Realizar auditorias internas y externas para dar segui-
miento y asegurar cumplimiento con PSO ISO 12647
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LOS ELEMENTOS DE LA FORMA IMPRESORA ECI DE EVALUACION:

Tira de control espectral IT8.7/3 o alternativamente ECI Target 2002
Tira de Control de Medios CIE Lab con perfil ICC desactivado

Tira de control de Medios CMYK con perfil ICC activado

Elemento digital de identificacion

Elemento ISO 300 / N7A para evaluar tonos de piel

Elemento ISO 300 / N4A para evaluar tonos neutrales y altas luces

Elemento “chocolate” para evaluar tonos café y posible distorcion del color

UGRA/FOGRA Reproduction Test Chart para evaluar fidelidad de color,
detalles en sombras y altas luces

9 Elemento S6A esfumados para revisar resolucion correcta de reproduccion
10 Escala UGRA/FOGRA para revisar resolucion de la impresora
11 Fondo en gris neutral C50%, M40%, Y40% (acorde a ISO 12647-2)

0 NOoO g~ ON -

“Queda disfrutar una vida
profesional mas tranquila bajo
las rutinas de una produccion

estandarizada mas eficaz

altamente competitiva por
sus costos y tiempos de

produccion reducidos 99

(Es necesario
gestionar la calidad
en las Artes Graficas?

Algunas preguntas para la reflexion:
a ;Artes o Industrias Graficas?

b ;Calidad?

¢ ;Que entendemos por Calidad?

d ;Control o Gestién?

Calidad

Existen cientos de definiciones de
calidad por lo que habra que enlazar
por un sencillo grado de ajuste a los
especificaciones.

Cuanto mas nos ajustemos a las es-
pecificaciones mas cumpliremos las
expectativas, mas calidad.

100% de cumplimiento de las espe-
cificaciones 100% calidad.

Artes Graficas

Arte evoca creatividad, libertad, ex-
perimentacién, esto es, ausencia de
especificaciones (al menos externas),
nada mas alejado de una calidad ba-
sada en especificaciones.

No obstante, o precisamente por
ello, Artes Graficas. ;Que tal la In-
dustria de las Artes Graficas?

Gestion

Llevar cuenta y razon. Planificar.
Gestionar. Tener en consideracion
todos los aspectos: antes, durante y
después.

El control una tarea mas de la ges-
tion.



Original: 16 x 20 cm / Reproduccion: 100%

IMAGENES RESOLUCION TIFF TIFF EPS JPEG JPEG
EN ESCALA comp. media alta
DE GRIS
170ppp/85Ipp 1403 kb 842 kb 1607 kb 462 kb 321 kb
. 266ppp/133lpp 3515 kb 1636 kb | 3722 kb 835 kb 364 kb
225ppp'/150Ipp 2516 kb 1171 kb | 2664 kb 598 kb 260 kb
263ppp'/175lpp 3437 kb 1599 kb | 6339 kb 816 kb 356 kb
300ppp/T.FM? 4373 kb 1832 kb | 4637 kb 957 kb 463 kb
Original: 16 x 20 cm / Reproduccion: 100%
IMAGENES RESOLUCION TIFF TIFF EPS JPEG JPEG
EN COLOR comp. media alta
(RGB)
200ppp/100Ipp 5818 kb 2821 kb | 7989 kb 1677 kb | 208 kb
. 266ppp/133lpp 10283 kb | 4739kb | 13943 kb | 2951 kb | 351kb
225ppp'/150Ipp 7358 kb 3491 kb | 10043 kb | 2087 kb | 260 kb
263pppY/175lpp 10056 kb | 4622 kb | 13637 kb | 2776 kb | 345kb
300ppp/T.FM? 13085 kb | 6097 kb | 17674 kb | 3985 kb | 436 kb
Original: 16 x 20 cm / Reproduccion: 100%
IMAGENES RESOLUCION TIFF TIFF EPS JPEG JPEG
EN COLOR comp. media alta
(CMYK)
200ppp/100Ipp 7755 kb 4550 kb | 9000 kb 2581 kb | 429 kb
I I 266ppp/133lpp 13751 kb | 7599kb | 14800 kb | 4433 kb | 721 kb
225ppp'/150Ipp 9815 kb 5610 kb | 11000kb | 3179kb | 520 kb
263pppY/175lpp 13410 kb | 7300kb | 14500kb | 4121kb | 676 kb
300ppp/T.FM? 17440 kb | 9393 kb | 18400kb | 5623 kb | 865 kb
Original: 16 x 20 cm / Reproduccion: 100%
IMAGENES RESOLUCION TIFF TIFF EPS JPEG JPEG
DE LINEA comp. media alta
300 ppp 580 kb 446 kb 594 kb = =
600 ppp 2195 kb 842 kb 2228 kb - -
1200 ppp 8792 kb 2129 kb | 8762 kb - -
2400 ppp 357260 kb| 5956 kb | 37924 kb - -
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COMO REALIZAR Y GUARDAR SUS ARCHIVOS
(para impresion offset)...

Un trabajo con calidad comienza desde su El formato JPEG es valido pero no es recomendable,
composicion, utilice sélo programas de diseio como ya que con la compresion se pierde la calidad. Evite
llustrator, Photoshop, InDesign, QuarkXpress, utilizar paquetes de Office ya que esos programas no
Corel Draw 6 Freehand. suelen mantener un standard de calidad en los colores,

los tamafios ni en las imagenes.

\

Office

Si su documento contiene fotografias 6 imagenes en
color, verifique los siguientes 3 puntos antes de enviar
su archivo:

1 Deben venir en modo de color CMYK 'y no en RGB.
2 A 300 dpi de resolucion.
3Y al tamafio final (al 100%).

A JI'-'IH'KKPR’ESS}
o
cIDRAW,

=)

Son validos también los formatos abiertos como TIFF,
EPS y PDF.

Tenga en cuenta que si parte de una imagen de baja
resolucion (como las de internet, por ejemplo), aunque
usted suba la resolucion no va a conseguir mas calidad
en la imagen.

Si su trabajo tiene texto de preferencia conviértalo a curvas (paths), o bien,
guarde el archivo de cada una de las fuentes tipograficas que haya utilizado en
una carpeta, junto con el documento de su trabajo.

1 L 1 1 L -
T} [, 1
Caja de texto editable. Caja de texto convertido a curvas (paths). Fuentes del documento.
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Pasos que debes cumplir al momento
de exportar un PDF para impresion

“Muchos de los grandes editores y servidores de impresion utilizan el formato PDF
para simplificar los ciclos de produccién y revisién. Por ejemplo, muchas revistas y
periédicos adoptaron el formato PDF como estandar para entregar los anuncios a las
editoriales locales via satélite o RDSI. El formato PDF permite a las editoriales locales
ver inmediatamente el anuncio tal y como se disefio, realizar ediciones de ultima hora
en el texto e imprimir sin problemas desde cualquier ordenador”.

COMO CREAR UN PDF

Antes de crear un archivo PDF para un proveedor de
servicios, asegurese de que el documento de InDe-
sign o QuarXPress cumple con las especificaciones
del proveedor. En la lista siguiente encontrara algu-
nas recomendaciones:

Use la funcion Comprobacién preliminar de InDe-
sign o QuarXPress para garantizar que la resolucion
de imagen y los espacios de color sean correctos, que
las fuentes estén disponibles y se puedan incrustar,
que los graficos estén actualizados, etc.

Compruebe la configuracién de exportacion a for-
mato PDF antes de exportar y realice los cambios
necesarios. El area Resumen incluye una seccion de
advertencias que indica cuando no se puede respetar
la configuracion de valor.

Sila ilustracion contiene transparencias (incluidas las
sobreimpresiones y las sombras paralelas) y necesita
una salida de alta resolucién, es mejor comprobar los
efectos del acoplado en el panel previsualizacion de
acoplamiento antes de guardar el archivo.

Sila ilustracion contiene transparencias, consulte a su
proveedor de servicios de pre-impresion si desea re-
cibir archivos PDF acoplados o sin acoplar. El acopla-
do se realizara lo mas tarde posible en el flujo de tra-
bajo, preferentemente por el proveedor de servicios.
Sin embargo, si el proveedor de servicios desea que
acople transparencias, envie un archivo compatible
con PDF/X-1a.

Si el documento va a tener separaciones, puede obte-
ner una previsualizacion de los limites de estas y de
la cobertura de tinta en el panel previsualizacion de
separaciones.

Utilice solamente imagenes de alta resolucion en el
documento.

Para obtener los mejores resultados, utilice solo ima-
genes CMYK en un trabajo de cuatricromia a cuatro
colores. De manera alternativa, puede elegir convertir
imagenes RGB a CMYK en el cuadro de didlogo Ex-
portar Adobe PDF (categoria Salida).

Puede excluir capas ocultas o no imprimibles en el
documento PDEF exportado. (Consulte seleccione las
capas que se van a imprimir o exportar a PDF).
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Exportar Adobe PDF

Valor de Adobe PDF:

Estandar:

v [PDF/X-1a:2001]

[Calidad de prensa]

[Impresion de alta calidad]

[PDF/X-3:2002]
[PDF/X-4:2008]

[Tamaiio de archivo mas pequefio]
[Valor de Adobe PDF 1]

L-!

[PDF/¥-1a:2001] (modificado)

PDF/X-13:2001 v|

Ganzral
Gompresicn
Marcas v sangrades

v

Ninguno
PDF/X-1a:2001
PDF/X-1a:2003
PDF/X-3:2002
PDF/X-3:2003
PDF/X-4:2010

Compatibilidad:

Acrobat 4 (PDF 1.3
v Acrobat 5 (PDF 1.4
Acrobat 6 (PDF 1.5
Acrobat 7 (PDF 1.6
Acrobat 8/9 (PDF 1.7)

Acrobat 4 (PDF 1.3)

v

ras de impresora
pCorte

angrado

egistro

Guardar valor...

[+ Barras de color

[ Informacidn de pagina

Tipo: |Por defecto  |»
Grosor: |0,25 pt 4

Desplazamiento: El 0,2117 cm

Sangrado:

— Sangrado y anotaciones

Superior: =0 cm

Inferior: [={0 cm

||

[ Incluir drea de anotacidn

[ Utilizar configuracidn de sangrado del documento

Interion 5|0 cm

Exterior: [£]0 cm

Exportar | |

Cancelar
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Ajustes y exportando PDF

Revise su configuracion de PDF periddicamente, no se vuelve automaticamente a la configuracion
predeterminada. Las aplicaciones y utilidades que crean los archivos PDF utilizan el ultimo conjunto
de valores de PDF definido o seleccionado.

Impresion de alta calidad

Crea archivos PDF de calidad profesional para im-
presoras de escritorio y dispositivos de correccion de
pruebas. Esta configuracion preestablecida utiliza PDF
1.4, disminuye la resolucion de las imagenes en color y
escala de grises a 300 ppp y la de las imagenes mono-
cromas a 1200 ppp. También incrusta subconjuntos de
todas las fuentes, deja intacto el color y no acopla trans-
parencias (en el caso de tipos de archivo que admitan
transparencias). Estos archivos PDF se pueden abrir en
Acrobat 5.0 y Acrobat Reader 5.0 y posterior.

Paginas grandes

Crea archivos PDF apropiados para visualizar e im-
primir dibujos de ingenieria de mas de 508 x 508 cm (200
x 200 pulgadas). Estos archivos PDF se pueden abrir en
Acrobat y Reader 7.0 y posteriores.

PDF/A-1b: 2005 (CMYK y RGB)

Se usa para la conservacion a largo plazo (archiva-
do) de documentos electréonicos. PDF/A-1b usa PDF 1.4
y convierte todos los colores a CMYK o RGB, segtin el
estandar elegido. Estos archivos PDF se pueden abrir en
Acrobat y Reader versiones 5.0 y posteriores.

PDEF/X-1a (2001 y 2003)

PDE/X-1a necesita que se incrusten todas las fuentes,
que se especifiquen los rectangulos delimitadores apro-
piados y que el color aparezca como CMYK, tintas pla-
nas o ambos. Los archivos compatibles deben contener
informacion que describa las condiciones de impresion
para los que han sido preparados. Los archivos PDF
creados con compatibilidad con PDF/X-1a pueden abrir-
se en Acrobat 4.0, Acrobat Reader 4.0 y posterior.

PDEF/X-1a utiliza PDF 1.3, disminuye la resolucién
de las imagenes en color y escala de grises a 300 ppp
y la de las imagenes monocromas a 1200 ppp. Incrusta
subconjuntos de todas las fuentes, crea archivos PDF sin
etiquetas y acopla transparencias con el ajuste de alta re-
solucion.

Los ajustes preestablecidos PDF/X1-a:2003 y PDF/X-3

(2003) se colocan en el ordenador durante la instala-

cion. No obstante, no se encuentran disponibles hasta

que los mueva de la carpeta Extras a la carpeta Settings.

PDEF/X-4 (2007)

Este ajuste preestablecido se basa en PDF 1.4, que
incluye compatibilidad con transparencias dindmicas.
PDE/X-4 tiene las mismas especificaciones de gestion
de color y de color ICC (International Color Consor-
tium) que PDEF/X-3. Puede crear archivos compatibles
con PDF/X-4 directamente mediante las aplicaciones
de Creative Suite 3 (Illustrator, InDesign QuarXPress y
Photoshop). En Acrobat 9, use la funcion Comprobacio-
nes para convertir archivos PDF a PDF/X-4 DRAFT. Los
archivos PDF creados con compatibilidad con PDF/X-4
pueden abrirse en Acrobat 7.0, Reader 7.0 y posteriores.

Calidad de prensa
Crea archivos PDF para impresion de alta calidad
(por ejemplo, impresion digital o separaciones para una
fotocomponedora o platesetter). Sin embargo, no crea
archivos compatibles con PDF/X. En este caso, la cali-
dad del contenido es lo mas importante. El objetivo es
mantener en un archivo PDF toda la informaciéon que
una impresora comercial o un proveedor de servicios
de impresion requiere para imprimir el documento co-
rrectamente. Este conjunto de opciones utiliza PDF 1.4,
convierte colores a CMYK, disminuye la resolucion de
las imagenes en color y escala de grises a 300 ppp y la de
las imagenes monocromas a 1200 ppp. Incrusta subcon-
juntos de todas las fuentes y conserva las transparencias
(para los tipos de archivo que las admitan).
Antes de crear un archivo PDF para enviarlo a una
imprenta comercial o a un proveedor de servicios de
impresion, inférmese de cudl debe ser la resolucion de
salida y los demds ajustes o pida un archivo .joboptions
con los ajustes recomendados. Puede que tenga que per-
sonalizar la configuracion de Adobe PDF para un pro-
veedor determinado y, a continuacion, proporcionar un
archivo .joboptions para su propio uso.

Tamafio de archivo mas pequeiio

Crea archivos PDF para visualizarlos en la Web o en
una intranet o distribuirlos a través de un sistema de co-
rreo electrénico. Este conjunto de opciones utiliza com-
presion, disminucion de resolucion y una resolucion de
imagen relativamente baja. Convierte todos los colores
a sRGB y (para conversiones basadas en Adobe Acrobat
Distiller) no incrusta fuentes. Ademads optimiza archivos
para “byte serving” o descarga de una sola pagina cada
vez.



El cambio de resolucién en imdgenes monocromas pue-
de tener resultados de visualizacién imprevistos: por
ejemplo, la imagen puede dejar de verse. Si ocurre esto,
desactive el cambio de resolucion y vuelva a convertir el
archivo. Es muy probable que este problema se produz-
ca con la subresolucidn y poco probable que se dé con el
cambio de resolucion biciibica.

En la tabla siguiente se muestran tipos comunes de
impresoras con su resolucién medida en puntos por pul-
gada (ppp), su densidad de trama predeterminada me-
dida en lineas por pulgada (Ipp) y un cambio de resolu-
cion de imagenes medida en pixeles por pulgada (pipp).
Por ejemplo, si usa una impresora laser de 600 ppp, in-
troduzca 170 para la resolucion a la que se cambiaran las
imagenes.

Trama de linea
predeterminada

Resolucion
de la impresora

Resolucion
de imagen

300 ppp
(impresora laser)

600 ppp
(impresora laser)
1200 ppp
(equipo de
composicion
tipografica)
2400 ppp
(equipo de
composicion
tipografica)

120 ppp 60 Ipp

170 ppp 85 Ipp

240 ppp 120 Ipp

300 ppp 150 Ipp

Disminuir resolucion (Desactivado)

Reduce a la resolucion del dispositivo de salida las
resoluciones de imagen que superan el valor de la opciéon
Para las imagenes de mas de. Para ello, combina los pixe-
les de un 4rea de muestra de la imagen con el fin de crear
un pixel mds grande.

Promedio de disminucion de resolucion

Calcula la media de los pixeles de un drea de muestra
y sustituye el drea completa por el color medio de pixel
con la resolucion especificada.

284

Sbresolucion

Sustituye un 4rea completa por un pixel seleccionado
en dicha drea de muestreo a la resolucion especificada. E1
tiempo de conversion es mas rdpido que la disminucion
de la resolucién, pero las imagenes resultantes son me-
nos suaves y continuas.

Muestreo bicabico

Utiliza una media ponderada en lugar de una media
simple (como en la disminucion de resolucion) para de-
terminar el color de pixel. Este método es el mas lento
pero genera los degradados tonales mas suaves.

Espacios de trabajo

Para todos los valores de Normas de administracion
de color excepto Dejar color intacto, elija un espacio de
trabajo para especificar los perfiles ICC que se van a usar
para definir y calibrar los espacios de color de escala de
grises, RGB y CMYK en los PDF convertidos.

Gris escala

Elija un perfil para definir el espacio de color de todas
las imagenes en escala de grises contenidas en los archi-
vos. El perfil ICC predeterminado para las imagenes en
escala de grises es Adobe Gray - 20% Dot Gain. Elija Nin-
guno para impedir que las imagenes en escala de grises
se conviertan.

1

Elija un perfil para definir el espacio de color de to-
das las imagenes RGB contenidas en los archivos. La
mayoria de los dispositivos de salida reconocen el valor
predeterminado SRGB IEC61966-2.1. Elija Ninguno para
impedir que las imagenes RGB se conviertan.

T

Elija un perfil para definir el espacio de color de to-
das las imagenes CMYK contenidas en los archivos. El
valor predeterminado es U.S. Web Coated (SWOP) v2.
Elija Ninguno para impedir que las imagenes CMYK se
conviertan.



1 Series ISO/DIN A+E, medidas en mm
A- B- c- D- E-

4-0 | 1682 x 2378

2-0 | 1189 x 1682

-0 | 841 x 1189 | 1000 x 1414 | 917 x 1297

-1 | 594 x 841 700 x 1000 | 648 x 917 545 x 779

-2 | 420 x 594 500 x 700 458 x 648 385 x 545

-3 | 297 x 420 350 x 500 324 x 458 272 x 385 | 400 x 560

-4 | 210 x 297 250 x 350 229 x 324 192 x 272 | 280 x 400

-5 | 148 x 210 175 x 250 162 x 229 136 x 192 | 200 x 280

-6 | 105 x 148 125 x 175 114 x 162 96 x 136 140 x 200

-7 | 74 x 105 88 x 125 81 x 114 68 x 96

-8 | 52 x74 62 x 88 57 x 81

-9 | 37 x 52 44 x 62 40 x 57
-10 | 26 x 37 31 x 44 28 x 40
2 Algunos de los formatos mas utilizados

Lamina cortada Lamina en bruto Anchura de rollo utilizable

AO | 841 x 1188 880 x 1230 900

Al | 594 x 840 625 x 880 900 / 660

A2 | 420 x 594 450 x 625 900 / 660

A3 | 297 x 420 330 x 450 660 / 900

A4 | 210 x 297 240 x 330 660

Valores de contraste relativo de impresion segiin estandar I1SO

Material impreso / Color WELTNIE] Amarillo m
42

Papel estucado alta calidad 38 40 50
Papel estucado brillante 40 36 38 45
Papel estucado mate 35 33 34 40
Papel supercalandrado 28 24 26 32
Papel Offst 22 20 21 25

Papel periddico 17 14 13 15




Lanorma ISO 216 de la
Organizacion Internacional

Para la Normalizacion
(International Organization for Standardization, 1ISO)

Especifica los formatos de papel y es usada actual-
mente en muchos paises del mundo.

Es el estandar que define el popular tamano de
papel A4.

La norma ISO 216 equivale a la DIN 476 del afio
1922, de la cual deriva, y a la espafiola UNE-EN-ISO
216. Paralelamente siguen existiendo otros sistemas
tradicionales, como los utilizados en los EEUU, Ca-
nada y México, u otros que estan cayendo en desuso
como el tamafio folio anteriormente utilizado en Eu-
ropa.

También existen formatos de papel normalizados
para distintos usos, como los utilizados en los perio-
dicos.

Tabla de formatos (ISO/DIN)

Simbolo y tamafo en milimetros. Se toleran des-
viaciones en las medidas de + 1,5 mm para medidas
de hasta 150 mm, de + 2 mm para medidas de hasta
600 mm y de + 3 mm para medidas superiores. 2A0 y
4A0 no existen en la norma ISO, pero si estan defini-
das en las normas UNE, DIN y otras.

Serie principal UNE-EN-ISO 216
y DIN 476

Los formatos de la serie principal se denominan
por la letra A y seguido de un nimero. Estos ntiime-
ros son correlativos entre si. Hay que hacer notar que
cada uno de los tamafos tiene la mitad de la superfi-
cie que el anterior, asi el Al es la mitad del AQ, el A4
la mitad del A3 y asi sucesivamente. Esto se consigue
(ver figura) gracias a que la dimensidon mas corta de
un Ax es la larga del Ax+1; es decir si corto un formato
por su mitad obtengo el formato de la serie siguiente.

El tamano A2 también es conocido como
«doble A».

Sustituciones en Espania, de los DIN-A por los ta-
manos que habia estandar, y que eran ligeramente
mas grandes:

DIN A1 < pliego pequefio

DIN A2 <medio pliego pequefio
DIN A4 < folio

DIN A5 < Cuartilla

DIN A6 < Octavilla
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El canbiaste.
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Qué fuentes utilize

Corporacion f Eventos Conferencias / Seminarios Festivales / Conciertas
i Sans Seri€) Slab
Times New Roman  Confianza Helvetica Universal Rockwell
Bodoni  Impresionante Verdana Impresionante Courier
Georgia  Respeto Arial  Limpia Museo
Garamond Autoridad Centyry Gothic Objetiva Clarendon

Baskerville Tradicional Calibri Estable Calibri

Estilos comunes

Estile comun
Serif AAAA
Hl'ulll.lr Ieadic Bold Boled Itali
Sans A A A A Thin Light Regular Italic Bald talic Black
Serif d a da a H a a
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Tipografia Serif / Sla

En algunas fuentes tipogréficas, cada uno de los pequefios La presencia de serifas es una (
remates puntiagudos que adoman los finales de los rasgos tipografias: Con serifas y sin ser
principales de los caracteres, también se llama “remate”, “gracia’, seco), ejemplos de fuentes muy
*serif” y (en Hispanoamérica) “patin”. Bodoni, Garamond, Anaro Pro, Ce

FEF]

Bodoni Anaro Pro  Rockwell Clare.

Serifa Serifa Serifa Ser
Linear Curvada Quadrada Sle

A A ois ol
d a d d

abcdefghijklmni
abcdefghijklmni




b Serif

e las principales divisiones de las
fas (tambien llamadas de palo
:onocidas con serifas son Times,
ntury, Iskoola etc.

ndon Iskoola Pota

fa Serifa
D Triangular

100pqrstuvwxyz
loopqrstuvwxyz

Hra parbcwlandad comdn de las Tuanies senl, dervada dai hechn de que las tipograflias
ramanas s2 basanan an clrculas pafactas ¥ farmas bnaales squilibradas, es qus @s
f21ras redondas como 13 0, ¢, p. b, 8ic., tenen que ser un poco mas grandas parqus
visiblemente parecen mas pequadas cuando S agrupan Bn una palabra junto a otras
farmas da letras

El grosor da 18 lineas de s feanies senl modemas tambedn tiane su ongan enla
histora. Las premeras se realizaron & mann implemendando un célamn, parmitiendo la
punta plana g 13 pluma de distinios grosores da trazada. Esta caractendstica se ha
consarvado por ia belleza ¥ ashlo natural que aporta a las letras

Las Senf se subciasifican en las siguientes clases: Romanas Clésicas. Romanas de
Transicidn, Romanas de Antiguas o viejo estilo, Romanas Modemas o Didonas, de cufa
o glificn y Caligrafiadas. Son muy apropiadas para 1a lactura segquida da Iamgos textas -
impresos- ¥a que I0s trazos fings ¥ [0S remates ayudan al ojo a fijar y saquir na linea an
un cangunio de texta; facitanda la lectura rapida y evitando |a monotanda

Serif Romano Clssice R omano CléSiCD

serif e transicien [ e transicion

Serif Viejo estilo o Remanas Antigues  (O]1d StYIE

Serif Modemas o Didonas Dldl} na
Serif Cuta / Glificos GLjF ICO
Serit Caligrafiado Caligraﬁadu

Eslas fuentes puaden apareces radicionales, senas, insilucionalas o Conmocalivas
como elemplos de fuentes senf podemas mencionar. Book Antiguae, Bookoman 0ld Style,
Courier, Courier Hew. Garamond, Georgia, Lucida Bright, M5 Serif, Hew York, Times,
Times New Roman y Palatino

Existe una clasiliceckin ampliada para Ia tipografia Send, llamada Siab Senl, Las cuales
exnhiben conirastes modemdas e insignificantes en el peso del movimiento y pusdan
dparecer a yeces 5er casl mondtonas, La senfa es E_IF!HF.'.’EEIMF."!‘lIE‘ :,'lEF.:'I.‘l;'I_ 8 Yer tanto
como &l mavimienio principal en el carcter. Las tipogralias de Slab Senl tienen custro
categonas primarnias, a saber. Egipeias, Clarendon. Italianas, v Slab Serif de extremos
redondeados

Slab Serit Egipcians o Mecanas Eg’ ip CiaS
s sertciaendon (Clarendon
Slab Serif taliana Iiﬂ.]im
Siob Serif de extremos redondes T EE1
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Kerning

Aplicacion de kerning al texto. Se puede aplicar cualguiera de
o bien se puede ajustar manual

kerning Optico - Tracking Métrico

-

o Tipo de letras - Tipo de letras

s Tipo de letras s Tipo de letras

o Tipo de letras ~ Tipo de letras

s Tipode letras > Tipo de letras

o Tipodeletras s> Tipo de letras

-~ Tipodeletras ~ Tipo de letras

oo Tpodelelas > Tipo de letras
2o Tipo de letras

e

Sans Serif Serif Slab Serif

Univers Aparajita Rockwell



ry Tracking

le los dos tipos de kerning automatico: kerning métrico v kerning optico,
almente el espaciado entre las letras.

Los tipdgrafos han usadoel
track o tracking para alterar 12
densidad visual del texto o el
gspacio alobal entre un arupo
seleccionado de caracteres

i 4 ‘
Esta alteracitn afecta a todos
los caracteres, como regla
general, cuanto mas grande
g5 el cuerpo mas apretado
debe ser el track '\_-/r

Eltrack o tracking ajusta el ]

25pacio que existe entre

los caracteres, 2briendo los

CUBMPOs MAs pequencs y

cerrando los mas grandes. L/ J'

El Kern o kerning &5 |
espacio existente entre dos

ek i
caracteres individuales,
para cuando dos de estos
Caracrerss s& encuentran
demasiado juntos o separados
El kem &5 proporcional, ya

gue esdel mismo tamano
20 puntos que el cuerpo de

los caractenes. Siun texto es )Il‘
deto puntos, &l kem mide 10
punios
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Verificar las medidas

Verificar que |as medidas del documento y numero de
paginas, sean las requeridas por el cliente y las apropiadas
para la impresion de acuerdo a sus divisiones.

e doameie

Cabdad: [Erpasaca

Mdenera e pdgmas: : F

Humiro de igri e |

o Tamano ce pagena; [[& medda

warhers: [ 100 o

wraw: 255 om

Verificar la resolucion

de las imagenes.

La resolucion de las imagenes deben estar entre 150 y 300
pixeles por pulgadas (dependiendo de |a calidad de la
imagen).

e T S R

Tomas faimsges T0A MR L]

Ervpmmesr = LEF s w SEU 8

Envia el disenio en un formato PDF.
Enviar los diserios en un archivo PDF;

- [Calidad de prensa]

- [Impresion de alta calidad]

- [PDFiX-1a:2001]

- [PDFIX-3:2002] -

- [PDFIX-4:2008]

“_Adobe
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como preparar document

Margenes de sangrado

0.5 milimetros
A parte de los mdrgenes que utilizan en el diseno, agregar
a la maqueta un sangrado de 0.5 mm., para el corte final.

Sinsangrado

_Sangrace inamed
Bngrado de 0.5 mm

Realizar un empaquetado.

En el empaguetado se guarda automaticamente una
carpeta con:

- Document fonts.

- Links

- Arte final libro de ascenso.indd.

- Arte final libro de ascenso.PDF.

Y enviala con el disefio a imprimir.

[

(+ [+ ST

Informacion importante.

Es importante especificar las indicaciones de impresion:
- (antidad: (afiches, revistas, libros, folletos etc)

- Medidas:

- Tipo de papel: {con brillo o sin brillo)

- Colores: (1, 2, 3, o ful color)

- Pantone: (Co U)

- Barniz UV

- Plastificado (mate o brillante)

bt



2bes de olvidar

)s para la impresion (MYK

Trabajar con los colores en CMYK.
Trabaja en la paleta de colores en modo CMYK y convierte
las fotografias de RGB, a (MYK, v |as escalas de gris (blanco
y negro), de esta manera no se modificara el perfil de color.
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Indicaciones de impresion.

Dobleces, signados, acabados, bamiz UV, y demds detalles
que deben estar indicados en el diserio, de manera que se
entiendan para que el trabajo final sea optimo.
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Convertir las fuentes a Curvas.
Verificar que todas las fuentes usadas en el diserio:
Envia en una carpeta las fuentes utilizadas en el
documento para que las fuentes sean cargadas al
ordenador de la imprenta. 0 trazarlas a curvas (el

documento quedara mas pesado), de este modo no habran
cambios de fuentes en el disenio, debido a que cada
diseriador trabaja con fuentes diferentes.

Convertir
Curvas.

Enviar maqueta del trabajo final.
Entregar una maqueta del diseno final para que los
impresores tengan una guia del trabajo final, también es
importante en |a impresion y troquelado de empaques.

Impresion

. |'§

Proclucta final




‘Photoshop, InDe

;Alguna vez se han planteado cuando

Como profesor, disefiador grafico, artista plastico

y mis 40 afios de experiencia en las imprentas y
editoriales del pals y fuera de el, tengo muy claro
qué programa utilizar para cada proyecto, imagen,
trazc o maqueta y es lo que le “ensefio a mis
estudiantes”, pero existen muchos disefiadores

v profesares con diferentes maneras de trabajar vy
ensefiar que no conocen los procesos de impresién

En esta lamina explicaré

para qué esta enfocado cada software...
Quien sabe, tal vez les ayude a plantearze el usar un programa
que no hallas utilizado para una tarea en concreto. No es

e n L4 '
obligatorio seguir estos consejos al pie de la letra, a cada uno le es —— a "Tlpfﬁﬁ’on de call{
puede ir mejor o peor utiliza cada programa parz lo cual fueron

desarrallados y obtendrdn un arte sin errores

Photoshop IHlusi

Guardar como tipo: Es la mina de todos los programas como Twene algun
la Hamaran sus desarrallaciores, para algunaz de |
calibracion v retoques de fotografias, crear haciendo aqu
gifs, disefiar una interface. . Por otra parte, para crear i
hay diseraderes y profesores que también para dizenal
lo utilizan, por ejernplo para, crear tarjetas o puede mamg

Solo tirve para impresidn en fiyers va que e puede cibujar con vectores programa p
Plater / Lasser E - v afadir texto, aunque Photoshop no sea el varias taneti
f Fi ‘T_::;‘:“:,.",’h"" e pragrama iddneo para estos casos, mucho complizado
Sublimacién menas para trabajes que requieran varias fondo come
Estas son procesos directas e itk pagnas [ s
de los inyectores al sustrato W necabcp FOF [ POE ¥R
% Lo s T
¥ no necestan reqistro. e Pt
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B TIFF (*.TIF;* . TIFF)

¥ Photoshop EPS (*.EPS)
DCS 1.0 (*.EPS) M

DCS 2.0 (*.EPS) =
= = Son modes para las imégenes que _‘
M =eran colocadas en un programa de I
maguetacidn para lusgao generar un
b @_‘, PDF ecte guardara el perfil de color

al igual que las imagenes dando
resultade de una impresion fullcolor

. AT o CMYK
E Photoshop (*.PSD;*.PDD)
. Saio para las imagenes en Ductono
(clos colores Megra PANTOME 291 C)

it Photoshop PDF (*.PDF;*.PDP) —
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Jesign o lllustrator?

indo usar Photoshop, InDesign o lllustrator?

. .
le calidad —— a cliente satisfechoy seguro il porque It

Desarrollen sus artes con los tres programas

Il porque!!!

Al principio de esta lamina, cada disenador tiene

su forma de trabajar Yo suelo combinar los tres
programas, intentando sacar el mayor provecho a
cada uno; (puede gue 2 ustedes | sea mas comodo
por qué, asi se lo ensefiaron, por qué, no (o zabes Lsar
por qué, por costumbre) maguetar en lustrator o
crear vectores en Photoshop o viceversa, pero con esta
lamina las invito & que ejecutes las tras programas i
tal vez descubran una nueva farma eficiente v comaoda
de trabajar

Siempre les pregunto a mis estudiantes
1 06l o al oo % cuanto conocen los programas?

2 ;Utilizan un programa para todo?

lHlustrator

Teene algunas herramientas de Photoshop,
alounas de InDesign v QuarkXPrass,
haciendo que sea una mezia eal

InDesign o
QuarkXPress

: - &3 i Son los software estandar en el Ambito Gris
para crear imégenes vectoriales o lﬂgmupoclj, de la maguetacidin  la preparacibn de et
para disenar car |.|'-_'|-I-_'"_-L'! f[':.ri_er'.. Aungue L:L}II &l ze ariginales para su envio a imprenta, v % SR,
puede maguetar, no significa que sea el meajor generan los PDF que son los formate mds B N
pragra‘ma para ella; crear unfa revista o incluso extendida para la recepcion de archives i RIS
varias tarjetas de presentadion puede ser muy en los diferentes campaos de la impresion, de guas

complicade 5i no se conoce el programa muy a
fondo como las diferentes medidas del papel v
los a1stemas de impresion

ideales para manquetar trabajes de muchas
paginas comeo una agenda, una revisla, un
libro etc. Estos programa combina texto,
o — imagen, color y lo mejor es que puedes

= = " afadir, por ejemplo, tus imagenes de
Photoshop o 1us vectores de lllustrator sin
oue aumente el tamano del documento,
ea] ix incluzo puedes imparlar una hopa de caloulo
de Excel de Ward, va que lambién es
compatible con Microsaft Cffice
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VERSAFIRE CV prensa
De impresion digital...

Con su excelente calidad y funciones excepcionales,
el nuevo Versafire CV lleva la eficiencia, la fiabilidad
y la rentabilidad a un nivel completamente nuevo en
mayo de 2017.

Como flexible de todo terreno, el Versafire CV es la
unica prensa de impresion digital en su oferta de clase
impresion blanco, con muy alta opacidad, o tinta de re-
cubrimiento como en toda la superficie o recubrimien-
to punto. Es rapido y facil cambiar entre los colores
planos, lo que garantiza un uso flexible.

Gracias a su innovadora tecnologia laser, la Versa-
fire CV proporciona imagenes de alta resolucion afila-
dos. Una especial ventaja es que el toner de color utili-
zado, que logra un fuerte, uniforme resultado gracias
a las particulas ultra-finas. Otras caracteristicas impre-
sionantes incluyen una gran escala de color y un punto
de fusién bajo. Esto hace posible la impresion de todo
tipo de materiales, como plésticos, con una calidad de
imagen y color cercano al alcanzado en offset.

El Versafire CV también demuestra sus credenciales

con otros materiales dificiles. Puede ser equipado con
una funcién de alisado que asegura la entrega plana,
por ejemplo en el caso de papel con un alto contenido
de humedad. Un alimentador de succién opcional esta
disponible para alimentar de forma fiable en los mate-
riales problematicos como laminas sintéticas.

El CV Versafire esta disefiado para grandes forma-
tos de papel. Esto permite que elementos tales como
carteles y firmas de seis paginas para ser producidos en
tiradas cortas - en una sola operacion y, gracias a la Pri-
nect® digital frontend, sin complicadas de imposicion.

El Versafire CV también es compatible con la pro-
duccién continua de largas carreras en una sola pasa-
da. Varias revistas asegurar un suministro continuo de
papel sin un operador tener que vigilar constantemen-
te la Versafire CV. Estas revistas se pueden logicamente
vinculados a los procesos de impresion automaticos o
sustituido por el siguiente trabajo de impresion, mien-
tras que el trabajo anterior esta todavia en curso a fin
de minimizar los tiempos de preparacion.
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Un registro preciso es esencial a la hora de impri-
mir objetos pequefios, tales como tarjetas de visita o
tarjetas postales. El Versafire CV opera con una ex-
cepcional precisién de registro para cada sola hoja, lo
que significa que las imagenes de impresion se colocan
exactamente una encima de la otra en la pila para el
acabado fiable.

El Versafire CV destaca por su gran cabina del ope-
rador. El monitor central proporciona una visién con-
tinua de toda la informacion - desde el estado de im-
presion de cada trabajo para llenar los niveles y todos
los datos de color necesarios. Esto hace que sea posible
mantener un ojo en el progreso de la impresién al com-
pletar otras tareas como el llenado de una revista para
el siguiente trabajo. El funcionamiento es intuitivo, lo
que reduce el tiempo necesario para dominar el siste-
ma.

1. Banner Bandeja

La bandeja de bandera permite la impresién de fir-

mas de 6 paginas o carteles con una longitud de has-

ta 700 mm y 300 g / m2.

2. Bandejas de gran capacidad
De carga fiable de incluso los materiales mas pesados
utilizando el alimentador por succién de cinta con 2
cajones por alimentador. Hasta 3 bandejas se pueden
conectar a una unidad de impresion.

3. Botellas de toner
La combinaciéon de un quinto color con el gran es-
pectro de color del toner a baja temperatura produce
una enorme gama de aplicaciones. La tinta blanca o
recubrimiento son adecuadas para aplicaciones espe-
ciales y la producciéon de elementos de seguridad.

4. Médulos laser
Detalle muy fino dar gracias al laser con una resolu-
cion de 1200 x 4800 dpi.

5. Escaner
De aplicaciones de Office y el reconocimiento 6ptico
de caracteres con el escaneo opcional de hasta 220 pa-
ginas A4 por minuto a 600 dpi.

6. Unidad de Perfeccionamiento La unidad perfeccio-
namiento automatico regula el perfeccionamiento de
hasta 360 g / m? y la longitud maxima de impresion
700 mm.

7. Unidad reductor de curvatura
El reductor de curvatura minimiza encrespa induci-
da por calor de la sub-Strate con una curva de com-
pensacion mecanica.

8. Alta capacidad apilador
Los permisos apiladoras produccion sin obstaculos
de hasta 5.000 hojas. Estos se colocan opcionalmente
compensados en un apilador pila mévil para la trans-
ferencia directa al acabado.

9. Estandar o de acabado folleto
De produccién de impresiéon bajo demanda con el fi-
nalizador folleto para grapado automatico de los hi-
los o la unidad de acabado estandar para suministro
de hojas. La conexion individual de los médulos de
acabado en linea ofrece muchas opciones.



Relacion entre impresion 3d
y artes graficas

Hace mas de dos décadas se empezd a convertir en
realidad un suefio que hasta entonces parecia destinado
a las obras de ciencia ficcion, la impresion 3D.

Hoy no solo es una realidad, sino la gran esperan-
za de multiples sectores como la biomedicina, industria
médica o la energia.

Viendo como esta yendo la evolucién de la impresion
3D en América y Europa las preguntas que nos hacemos
en esta ocasién son: ;Se han aduenado las artes graficas
del concepto de impresion en 3D?, ;tienen relacion mas
alla de la palabra ‘impresién’ las artes graficas y la im-
presién en 3D?

La clave estd en saber que la impresion 3D es una tec-
nologia y que las artes graficas son un ambito de aplica-
cion. La impresion tridimensional es una tecnologia de
fabricacion por adicion, es decir, la creacion de una pieza
de tres dimensiones mediante la superposicion de capas
sucesivas de cualquier material.

Por lo general, el proceso consiste en depositar capas
de un material fundido o polvo que se va endureciendo
lentamente para soportar a las capas superiores, y ha te-
nido principal cabida en la elaboracion de prototipos de
toda clase y para cualquier aplicacion.

Particularmente hablando de la industria gréfica, es
importante entender que, aunque efectivamente se trata
de una técnica de impresion, esta tecnologia no nace en
este sector ni tiene el objetivo de atender sus necesidades
comerciales; se trata de una tecnologia aplicable a practi-
camente cualquier industria.

impresion 3d

en la industria grafica

Aunque se perfecciona a velocidades impactantes, la
impresion 3D se ha concentrado principalmente en au-
mentar el volumen de la impresién y la velocidad de la
misma, pues hasta ahora se trata todavia de una tecnolo-
gla no apta para la produccion en masa.

Como se augurd en sus incipientes afios, la impresion
en 3D ha hecho de la personalizaciéon algo mucho mas
habitual y se ha concentrado mas en el usuario comun,
sus necesidades y caracteristicas individuales, que en la
fabricacion masiva.

Por supuesto, la publicidad ha visto precisamente en
esta “limitacién”, la oportunidad de fortalecer la imagen
publica de las marcas con las mas creativas aplicaciones
publicitarias.

Grandes companias han hecho uso de laimpresion 3D
para hacer publicidad de guerrilla - posicionar su marca
en espacios publicos a través de recordatorios constantes
de la marca - en este caso, colocando impresiones tridi-
mensionales de su producto en los lugares mas inespe-
rados y puntos de venta cada vez mas impresionantes.
3Dion ha desarrollado un revolucionario sistema que
permite recrear en 3D la imagen de una persona.

La firma lo presentd durante FESPA 2015 Precisamen-
te por sus posibilidades de personalizacion, la impresion
3D comenzo6 a utilizarse en pequefios proyectos con el
objetivo de mejorar su produccién en linea; sin embar-
g0, en los tltimos afios hemos sido testigos de la enorme
oportunidad de negocio que implica esta tecnologia, ela-
borando cada vez estructuras mas grandes y complejas.

Recientemente Dubai anuncié al mundo que ha pues-
to en marcha un edificio de oficinas prototipo construido
con impresién 3D con una superficie util de 250 m?2. El
proyecto ha estado a cargo de la empresa china WinSun
Global, que a inicios de 2015 presento una serie de casas
impresas con esta tecnologia.

Posibilidades infinitas

Ya que representa una oportunidad inigualable, en
los ultimos afios han surgido muchisimos fabricantes de
impresoras 3D, entre los que se han destacado Makerbot,
Delta Marker, Ultimaker, Stratasys, Leapfrog, RoBo 3D y
muchismos mas.
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Pero también las marcas mundialmente reconocidas
en la industria de la impresion han desarrollado sus
propias lineas tridimensionales; Agffa Graphics, Konica
Minolta y Ricoh, son algunas de ellas.

Antes de entrar al negocio tridimensional es impor-
tante tener muy claro qué tipo de productos queremos
imprimir, a qué volumen, cuanto estamos dispuestos a
invertir y a qué publico queremos llegar, pues de ello
dependera qué tan robusto debe ser el equipo y cual
serd la inversion en materiales.

Hp pretende arrasar en el mercado
de la impresion 3D con su nueva

Tecnologia Multi Jet Fusion

A la hora de elegir una impresora es importe tener
en cuenta el precio, el modelo, los materiales que admi-
te, el volumen, los acabados que logra y el software que
utiliza.

Equipos como Cube de Cubify, Printrbot Simple
Metal, Flux, Da Vinci y muchos mas han sido muy bien
recibidos en el mercado para la impresion casera no
profesional, con limitaciones de materiales y tamafios,
mientras que los equipos mas sofisticados no dejan de
perfeccionarse.

Impresoras profesionales
Es importante comprender que no toda la impresion
3D es igual, existen tres tipos principales:

Selective Laser Sintering (SLS): Comtnmente usa-
da en el prototipado industrial, consiste en marcar

con un laser, capa por capa, un material sensible a
éste que se endurece con el contacto haciendo que mien-
tras van creandose las capas, se vaya formando el objeto.

Stereolithography (SLA) o estereolitografia: Es
muy parecida a la SLS, pero en vez de laser se utiliza un
liquido fotosensible que se endurece con la luz.

Fused Deposition Modeling (FDM) o modelado
por deposicion fundida: Es la mds usada en la impre-
sién casera y consiste en la impresion de objetos con
plastico derretido.

\YELEE]
Revestimiento
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Entre los equipos profesionales se han desta-
cado las siguientes impresoras:

Creatr XL de Leapfrog: Impresora 3D equilibrada
con doble extrusor, capacidad para cuatro materiales
y un volumen de impresién muy amplio, ideal para el
prototipado en la industria de la arquitectura con un
precio estimado de 80 mil pesos.

Replicator Z18 de Markerbot: Un modelo de tltima
generacion que puede adaptarse a muchas industrias
gracias a su gran tamano y a la oportunidad de combi-
nar materiales de impresion. Su precio ronda los 160 mil
pesos.

Procesos de fusién

Aplicar

Aplicar
Agentes

Energia

Fundido

Fundido



1080P DLP de FLS3D: Maquina de tecnologia

DLP principalmente reconocida por su velocidad de
produccién entre cinco y diez veces superior a equipos
similares. Permite obtener 50 micrones de resolucién
mientras reduce el consumo de material y aumenta la
velocidad de impresion y el tiempo de curado. El costo
aproximado es de 70 mil pesos.

BigRep:

Una de las primeras impresoras realmente grandes
para uso industrial capaz de imprimir objetos de gran
tamano (1147 x 1000 x 1188 mm), muy utilizada en el
diseno industrial, de mobiliario y piezas de arte. Consi-
gue una resolucion de 100 micrones y puede imprimir
en gran cantidad de materiales. Por supuesto, su precio
es mas elevado y ronda los 800 mil pesos.

Cosine Additive Machine 1 de Cosine Additive:

Con una resolucién de hasta 100 micrones y un este
equipo es capaz de trabajar de forma auténoma duran-
te varios dias y puede imprimir con una gran cantidad
de materiales como policarbonato, nylon, PBT, HIPS,
PETG, PVA, fibra de carbono o de vidrio, polvo metdli-
co de acero, bronce, mica o vidrio.
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Nanolitografia

En opinion de cientificos, los autores de la repro-
duccion mostraron una técnica que podria utilizarse
en nanofabricacion eficiente de dispositivos pues el
equipo de investigadores pudo variar a voluntad la
concentracion superficial de moléculas a esa escala
tan mintscula.

Un grupo de especialistas reprodujeron la Gio-
conda, conocida también como la Mona Lisa, sobre
la superficie de un sustrato de aproximadamente 30
micras de ancho que equivale a un tercio del grosor
de un cabello humano.

En opinion de cientificos, los autores de la repro-
duccién mostraron una técnica que podria utilizarse
en nanofabricacion eficiente de dispositivos pues el
equipo de investigadores pudo variar a voluntad la
concentracion superficial de moléculas a esa escala
tan mintscula.

Expertos del Instituto Tecnologico de Georgia, en
Estados Unidos, crearon la imagen con un microsco-
pio de fuerza atémica (AFM) y utilizaron un proceso
denominado nanolitografia termoquimica.

En el sitio especializado Langmuir, los especialis-
tas refieren que pixel a pixel ubicaron la punta ca-
lentada de un AFM en la superficie del sustrato para
crear una serie de reacciones quimicas confinadas a
escala nanométrica.

Segun los autores, la reproduccion la hicieron va-
riando solo el calor aplicado en cada ubicacion me-
diante esa punta, mientras se controlaba la cantidad
de nuevas moléculas que se creaban. De esta forma,
cuanto mayor era el temperatura, mayor era la con-
centracion local.

Un calor menos intenso producia tonos mas os-
curos de gris, como los que se ven en el vestido y el
cabello de la nombrada “Mini Lisa” cuando el lienzo
molecular se visualiza usando un tinte fluorescente.

Por otro lado, el calor en mayor intensidad pro-
ducia tonos mas claros de gris, como los que se apre-
cian en la frente y las manos. Segun los cientificos,
cada pixel esta separado por 125 nanémetros.

El nanémetro es la unidad de longitud que equi-
vale a una mil millonésima parte de un metro, mien-
tras que la nanotecnologia es un campo de las cien-
cias aplicadas dedicado al control y manipulacion
de la materia a una escala menor que un microme-
tro, es decir, a nivel de atomos y moléculas.

La Gioconda es una obra de de 77 por 53 centi-
metros perteneciente a Leonardo Da Vinci y consi-
derada por muchos como la pintura mas famosa del
mundo.
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Técnica de nanolitografia

aplicable a supetficies curvas

Hasta la actualidad gran parte de los desarrollos
en el campo de la nanolitografia fueron realizados
para superficies planas, por lo cual el modelar su-
perficies curvas continuaba siendo un problema a
resolver. Un grupo de cientificos de la universidad
de Akron, Ohio, ha desarrollado un novedoso me-
canismo que permite resolver este problema y abre
nuevas posibilidades a esta aplicacion de la nanotec-
nologia.

El nuevo método, denominado litografia coloidal,
fue desarrollado por Sarang P. Bhawalkar, Michael
C. Heiber, y el Dr. Li Jia del departamento de Cien-
cia de Polimeros de la Universidad de Akron (EEUU)
en colaboracion con Jun Qian de la Universidad de
Tianjin (China). Y sus resultados fueron publicados
en la edicion del 16 de Noviembre de “Langmuir”,
editado por la Sociedad Quimica Americana.

El patrén utilizado por este equipo no es nove-
doso, patrones hexagonales ya habian sido utiliza-
dos con anterioridad en superficies planas, la gran
innovacion es que las particulas se encuentran sepa-
radas en lugar de apoyarse y sostenerse unas otras.
Para lograrlo era necesario asegurar el patron contra
la fuerza capilar lateral, la solucion fue aplicar una
capa de polimero adhesivo, lograndose asi vencer
esta fuerza. La versatilidad del nuevo método permi-

te no solo modelar superficies curvas, sino también
afrontar el desafié que hasta entonces representaban
las superficies irregulares.

Esto permite una adaptacion a la topografia es-
pecifica de cualquier superficie, tanto a escala micro
COmo macro.

Sus posibles aplicaciones? Infinitas! En este mo-
mento el equipo estd trabajando en el desarrollo
de superficies auto-limpiantes, anti-reflejos, y anti-
hielo, entre otras. Imaginalas aplicadas a aviones,
coches, rascacielos, y paneles solares, entre otros. La
posibilidad de imprimir sobre otros materiales una
superficie de polimeros con propiedades especiales
permitird dotar de dichas cualidades a cientos de ob-
jetos de nuestra vida cotidiana: una carretera que no
se congela en invierno? rascacielos con cristales auto-
limpiantes? son solo algunas de las posibilidades de
una lista interminable.

Otros posibles desarrollos a investigar son su
aplicacion al campo del trazado optico de circuitos,
la bioingenieria, y los estudios de deteccion por ima-
genes.

Hasta ahora los microchips han seguido patrones
de disefio planos: ;que pasaria si el desarrollo de esta
técnica les permitiera adquirir una nueva dimension?
(cambiarian nuestros ordenadores para siempre, y
nuestros méviles? Sélo hay que sentarse a imaginar
hasta que la tecnologia nuevamente nos sorprende.
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Hoy asistimos cada vez a revolucio-
nes en la imagen electrénica, el libro di-
gital convive en nuestra vida diaria sin
embargo el Layout o Mise en Page, el
matrimonio entre la tipografia e imagen,
sigue siendo el mismo desde los Incuna-
bula del s. XV hasta nuestra época carac-
terizada por la velocidad de las comuni-
caciones, un dia el libro sera un objeto
artesanal en museos, despojado de su
funcién los artistas y disefiadores en-
contraran fuentes de inspiracién donde
dejaran su impronta tal como la famosa
mano pintada en el arte rupestre.
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Es nuestro mejor deseo que este libro-
manual estimule a neéfitos y profesiona-
les la pasion inagotable del conocimien-
to de la imagen en constante evolucién y
estamos convencidos que su autor conti-
nuara investigando y compilando desde
su docencia en La Universidad del Zulia
(LUZ), iluminando a las nuevas genera-
ciones de disefiadores enamorados de la
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Nubardo Coy

Desde 1989 trabaja como docente e investigador de la Universidad del
Zulia en la Facultad de Arquitectura y Disefio en Taller PPI, PPII y PPIII
(prtactica profesional), realiza trabajos de periodicos revistas y todo lo
relacionado con impresion y como asesor de imprentas, dicta Ponencias
de talleres editoriales a nivel regional y nacional.

coynubardo@gmail.com
+ 584247315980 / Maracaibo, estado Zulia-Venezuela
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Norta: Para contactarnos puede dirigir su comunicacion a:
edicionesclio.es@gmail.com-jorgevidovid@gmail.com

Web: https://www.edicionesclio.com/




